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IL RIFLESSO DI DANTE NELL A PRIMAVERA DI BOTTICELL I  

 
di Giancarlo Gianazza e Gian Franco Freguglia 

Tutti i diritti riservati 
 

Lo specchio di un astrolabio planisferico 
 
1. Un paradiso umanistico: la carola arcana 
    
   Dipinta tra il 1477 e il 1478 per Lorenzo di Pierfrancesco de’Medici a ornamento 
della vill a di Castello (oggi agli Uff izi di Firenze), la Primavera di Alessandro Fili pepi, 
detto il Botticelli , è stata oggetto nel tempo di svariate interpretazioni in virtù della sua 
enigmaticità di fondo, quasi un mistero semantico che ancora oggi interroga 
appassionati e studiosi (fig. 1). 
   Se dovessimo far scorrere le pagine di qualsiasi manuale scolastico di Storia dell ’Arte, 
ci renderemmo conto che la lettura più ricorrente, quindi quella che viene mediamente 
insegnata, suggerisce di intendere il dipinto come una rappresentazione del regno di 
Venere, la figura al centro della composizione, ai cui lati sono disposte altre figure 
mitologiche: “A destra Zefiro innamorato che insegue Flora e Flora che, in seguito alle 
nozze con Zefiro, acquista il potere di trasformare in fiori ciò che tocca, diventando così 
la Primavera, bionda fanciulla in veste fiorita; a sinistra le tre Grazie danzanti e 
Mercurio che solleva il caduceo.”1 Seguendo questa direzione interpretativa, il possibile 
significato allegorico o addirittura morale della Primavera, giustificabile anche alla luce 
dei motivi poetici ricorrenti nella li rica amorosa dell ’Umanesimo di ambiente 
fiorentino, nonché degli i deali filosofici della cerchia neoplatonica all ’ interno della 
quale il dipinto prese forma, consisterebbe “nella esaltazione di un mondo ideale nel 
quale la Bellezza (cioè Venere) trionfa allorché la natura istintiva e sensuale 
(simboleggiata dall ’approccio amoroso di Zefiro e Flora) si accompagna alla Civiltà e 
alla Ragione, rispettivamente simboleggiate dalle Grazie e da Mercurio.”2 
Ferma dunque restando la possibile suggestione dei versi del Poliziano a ispirazione del 
dipinto, soprattutto per la figura di Flora (Candida è ella e candida la veste, / Ma pur di 
rose e fior dipinta e d’erba: / lo inanellato crin dell ’aurea testa / scende in la fronte 
umilmente superba), e riconoscendo che, anche solo ad una superficiale osservazione, 
l’ impronta allegorica che caratterizza le diverse figure della rappresentazione è 
suggerita proprio dalla loro astrattezza per così dire ideale, il dipinto si ridurrebbe a 
tradurre “in immagini la teoria neoplatonica dello spirito che deve liberarsi della materia 
per raggiungere il Creatore;” e la bellezza non sarebbe che “la via per raggiungere 
questa ascesi: l ’Amore, di cui Venere è simbolo, il principio che regola l’armonia 
dell ’universo.”3 Come a dire che, se Angelo Poliziano inspirat, Marsili o Ficino docet.  
    

                                                 
1 Carli – Dell 'Acqua, Storia dell 'Arte, Istituto Italiano d'Arti Grafiche, Bergamo, 1975, vol. II , pag. 395 
2 Ibidem, pag. 396 
3 Bairati – Finocchi, Arte in Italia, Loescher Editore, 1991, pag. 236 
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La grande tavola, dunque, sarebbe stata ideata con un intento pedagogico nei confronti 
del giovane de' Medici 4, quasi fosse una lezione morale sulle differenze tra l'amore 
carnale e quello intellettuale, una splendida (e misteriosa) ill ustrazione del ciclo 
platonico che segna il procedere dalla pratica della vita attiva alla vita contemplativa in 
cui essa va trascesa: dal tempo all 'eternit� . Ed ecco allora tutta la teoria delle letture 
criti che che, a partire dalla definizione del Vasari5 - in base alla quale si può dire che il 
dipinto fosse una sorta di oroscopo allegorico - si sono orientate in direzioni diverse nel 
tentativo di dare un significato finale alla Primavera: dall 'allegoria del regno di Venere 
di Warburg all 'allegoria della Venere-humanitas di Gombrich, dall 'allegoria delle 
stagioni mitologicamente figurate di Dempsey all 'allegoria delle Veneri e degli Amori 
del Neoplatonismo di Panofsky; insomma: una celebrazione di Venere che, una volta 
tanto casta e del tutto vestita, rappresenterebbe l'amore intellettuale contrapposto a 
quello carnale della nuda e sensuale Venere della Nascita. Secondo il Wind6, poi, la 
sequenza dei personaggi cos� come viene comunemente accettata, andrebbe letta come 
una metamorfosi che non si limita ad essere semplice modificazione della natura, ma 
addirittura concili azione tra castit� (Flora), volutt� (Zefiro) e bellezza (le Grazie)7, una 
concili azione mediata appunto da Venere dea dell 'amore; in questo senso, Zefiro e 
Mercurio figurerebbero rispettivamente come due fasi di un unico procedere: ciò che 
scende sulla terra come emanazione della passione, torna nella sfera della pura 
contemplazione. E, a ulteriore giustificazione di questo genere di approccio criti co, vi � 
poi chi contestualizza e storicizza il dipinto: ªLa situazione di crisi economica e politi ca 
della Firenze dell 'epoca sicuramente influ� su quest'opera, che rappresenta una mitica 
et� dell 'oro, un mondo incorrotto dove rifugiarsi per sfuggire alle miserie della realt� . 
La Primavera � infatti rappresentazione di un ideale paradiso umanistico, immerso nella 
natura, abitato da un'umanit� eternamente giovane e bella, retto dalle leggi dell 'armonia 
universale.º8  
   Una spiegazione pi� complessivamente plausibile parrebbe oggi essere quella cui � 
giunta Barbara Deimling, la quale individua quale fonte letteraria di ispirazione del 
Botticelli , pi� che Poliziano, il ben pi� antico Ovidio: ªLa spiegazione di questo 
complesso dipinto va ricercata in un'antica fonte scritta, cio� nei Fasti, poema di Ovidio 
che ha per tema il calendario romano. In esso il poeta descrive l'inizio della primavera 
come trasformazione della ninfa Chloris in Flora, la dea dei fiori. Un tempo ero Chloris, 
ma ora son Flora, esordisce la ninfa, mentre fiori le sgorgano dalla bocca. Zefiro, 
prosegue la storia, avvampò di passione quando la vide e la possedette con la forza 
prima di sposarla. Pentito della violenza commessa, la trasformò in Flora, dea dei fiori 

                                                 
4 Tra le letture succedute al restauro della tavola, va sicuramente segnalata quella di Mirella Levi 
D'Ancona la quale, con un appassionato studio sul simbolismo dei fiori presenti nel dipinto, ha avanzato 
l'ipotesi che Botticelli avesse iniziato l'opera per Giuliano de'Medici e, dopo la sua morte, l'abbia portato 
a termine per celebrare le nozze di Lorenzo di Pierfrancesco con Semiramide Appiani (Botticellli 's 
Primavera. A botanical Interpretation including Astrology, Alchemy and the Medici, Firenze, 1983) 
5 Nelle sue Vite de' più eccellenti pittori, scultori,  ecc. (Firenze, 1568), Giorgio Vasari parla di due quadri 
del Botticelli , raff iguranti Venere, conservati nella vill a di Castello del Duca Cosimo: ªl'uno Venere, che 
nasce, & quelle aure, & venti, che la fanno venire in terra con gli amori: & così un'altra Venere, che le 
grazie la fioriscono, dinotando la primavera;º E' appunto da questa fonte che venne in seguito desunto il 
titolo tradizionalmente accettato. 
6 E.Wind, La primavera di Botticelli , in Misteri pagani nel Rinascimento, Adelphi. 
7 ªAnche le Grazie non sono tra loro uguali , ma rappresentano la stessa dialettica tra castit� (la Grazia 
centrale, timida e malinconica) e volutt� (rappresentata dalla Grazia a sinistra, con i capelli ribelli e il 
gioiello in vista sul seno), che conduce alla bellezza (la figura di destra, con i capelli raccolti da un filo di 
perle e una collana dall 'elegante pendente, che tiene in equlibrio le mani delle altre due.º in Cottino -
Dantini-Guastalla, Il racconto dell 'arte, Dal Rinascimento al Rococò, Archimede, 1999, pag. 117-118. 
8 Rosci-Capano-Mongiat, Storia dell 'arte, Linguaggi e percorsi, Electa, vol. 2, pag. 98 
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della primavera. Il tema di questo gruppo composto da tre figure � dunque una 
raff igurazione allegorica dell 'avvento della primavera, festeggiata dalle tre Grazie, 
ancelle di Venere, che danzano leggiadre in tondo, guidate da Mercurio. Il messaggero 
degli d� i scaccia con il caduceo (il bastone con i serpenti intrecciati) le nuvole 
minacciose che cercano di penetrare nel giardino di Venere. Egli � il guardiano del 
giardino in cui, secondo i versi del Poliziano, non vi sono mai nuvole e regna una pace 
eterna.º9 Tuttavia, se da una parte la Deimling rintraccia una fonte letteraria che darebbe 
maggiore consistenza a quel tenue filo rosso che allaccerebbe in un'unica unit� tematica 
le figure mitologiche rappresentate, con una forza coesiva pi� convincente rispetto 
all 'incoerente affastellarsi delle frammentate e spesso for zate spiegazioni filosofico-
poetiche in precedenza suggerite, dall 'altra non pu� che essere costretta a rinviare essa 
stessa ad un significato che va ben oltre l'allegoria visibile, un significato ªulterioreº 
che sarebbe legato (ancora) alla concezione neoplatonica dell 'Eros in Marsili o Ficino, 
   Tuttavia, verrebbe a questo punto da dire, se di idilli o platonico si tratta, di beato 
hortus conclusus, questo paradiso umanistico del giardino botticelli ano di Venere non 
sembra configurare gioia alcuna: nessuno slancio di felicit� sembra motivare la 
dimensione spirituale che dovrebbe scaturire dal risveglio primaverile della natura, e 
tutto il dipinto, come finiscono per ammettere anche le dotte interpretazioni e 
collocazioni storico-culturali , seguita a meravigliare non per la sua evidenza allegorico-
morale, ma unicamente per il fatto che, immagine irrealmente fantastica, incredibile 
miraggio, svisionata allucinazione, dalla Primavera sembra scaturire sopra ogni altra 
cosa un senso di incantato mistero. L'atteggiamento sospeso e irreale delle figure, il l oro 
accamparsi su di uno scenario che sembra un falso fondale da teatro - quasi fossero 
danzatori senza peso che si muovono in una dimensione priva di coordinate spazio-
temporali - danno luogo invece ad un enigmatico ritmo che, alternando i personaggi da 
destra a sinistra (tre±uno±tre±uno)10 in un sinuoso andamento a onda, annoda l'una 
all 'altra tutte le divinit� rappresentate in una volont� di astrazione che, se va 
iconograficamente ascritta all 'annullamento di ogni valore fisico delle figure in 
un'estasi di moti sospesi che paiono lievitare su di un prato fiorito, o alla musicale 
grazia dei gesti in un paesaggio privo di profondit� - quasi che lo spazio si riduca a 
mero decoro arabescato - non pu� tuttavia esimere lo spettatore dall 'interrogarsi non 
tanto sull 'identit� di ogni singolo personaggio che compone il dipinto, e del relativo 
valore allegorico, quanto piuttosto sul significato complessivo che soggiace 
all 'impercettibile cadenza che connette tra loro le figure mitologiche in una coreografia 
a prima vista incoerente e indubbiamente ermetica.  
   Quale che sia il particolare ordine di rapporti che configura sulla scena il disporsi dei 
nove personaggi, quale che sia il presunto ordine logico che le sequenze figurative tra 
loro strutturalmente comunicano, supposto pure che innegabile sia la sensazione di 
essere di fronte ad un uniforme discorso visivo, gli storici dell 'arte non cessano ancora 
oggi di interrogarsi, incerti e divisi, sul vero significato della Primavera, quasi a 

                                                 
9 B.Deimling, Pittura del primo Rinascimento a Firenze e nell 'I talia centrale, in Arte italiana del 
Rinascimento, a cura di R.Toman, Konemann, 1999, pag. 282. 
10 La lettura del dipinto, contrariamente alla norma, va fatta lasciando scorrere l'occhio da destra a 
sinistra, dato questo che � certamente connesso alla collocazione storica della tavola, che doveva 
ªincontrareº l'occhio dello spettatore proveniente appunto da destra (cos�, del resto, � ancora oggi 
collocata agli Uff izi). Per quanto attiene a questo discorso sul ªritmoº delle figure, ci pare doveroso 
segnalare lo studio di U.Baldini, La “ Primavera del Botticelli , storia di un quadro e di un restauro, 
Mondadori, 1984, pp. 87-108, dove si propone un modulo, una griglia geometrica da sovrapporre al 
dipinto, al fine di giustificare la possibilit � che il quadro fosse stato studiato in modo tale da ªfare entrareº 
lo spettatore nel gioco dei movimenti delle figure stesse; e non si tratterebbe solo di effetti ottici del gioco 
delle prospettive, ma di un preciso ordine musicale e ritmico preordinato dal Botticelli . 
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riconoscere che, per quanto relativamente facile sia ricondurre i tratti raff igurati ad 
un'area semantico-testuale comunque rintracciabile - quello che viene comunemente 
chiamato lo studio iconografico - altra cosa � riuscire a intravedere oltre il disporsi sulla 
tela dei dati significanti un univoco significato ad essi inerenti. Se infatti Zefiro, Clori, 
Flora, Venere, Cupido, le tre Grazie e Mercurio sono le nove forme sin qui 
indiscutibilmente accertate sul piano della immediata visibilit � , e sebbene quasi 
unanime sia oggi il coro degli esegeti ispirati che, dietro il mitologico velo, affermano 
di scorgere nella Primavera l'allegorizzato concetto neoplatonico dell 'amore sensuale 
(Zefiro e Clori) che, presente Venere e intermedianti le Grazie, si trasfigura nell 'amore 
divino (Mercurio)11, il senso complessivo dell 'immagine � un problema iconologico 
aperto, in quanto permane insistente l'enigma del significato di quella danza che 
allaccia tra loro le figure: non ci sarebbe tra esse una relazione che le rinvii a una storia 
coerente, a una vicenda mitologica che le riunisca su di un coeso piano narrativo, forse 
proprio perch� la Primavera, per quanto perfettamente leggibile anche solo come 
platonica rappresentazione dell 'ineffabile mistero della bellezza, non si limit a ad essere 
allegoria di uno o pi� miti collazionati su tela dal pittore fiorentino.  
   Occorrerebbe dunque inquadrare il dipinto in un contesto interpretativo che vada oltre 
il codice della sterile corrispondenza biunivoca tra un significante e un significato; 
occorrerebbe osservarlo con maggiore attenzione, quasi con occhi ªaltriº, al fine di 
potervi individuare l'elemento o gli elementi che giustifichino con plausibile senso e 
giusta coerenza la presenza di figure cos� astratte e diverse. Solo allora, forse, la carola 
arcana di questo immoto tripudio primaverile prender� a pulsare con maggiore vita, 
perch� anche se tutti possono percepirla ªnell 'amenit� del boschetto e del prato fiorito, 
nel ritmo delle figure, nell 'attraente bellezza dei corpi e dei volti , nel fluire delle linee, 
nei delicati accordi dei colori, […] i significati allegorici della Primavera sono vari e 
complessi; […] e il messaggio dell 'opera sar� ricevuto a diversi li velli . Il significato 
concettuale […] sar� chiaro soltanto ai filosofi, anzi agli i niziati.º12  
   La bellezza serena e imperturbabile che dovrebbe abitare in questo paradiso 
umanistico, insomma, l'ideale metafisico e perfetto dell 'amore che dovrebbe trasparire 
dalle posizioni, dalle disposizioni, dalle configurazioni delle immagini di una natura 
allegorizzata, non possono essere considerate interpretazioni soddisfacenti proprio per il 
fatto che bello e idea, per il neoplatonismo fiorentino tanto chiamato in causa, non sono 
ªnulla di definito, ma un vago essere-al-di-l� , rispetto alla natura (o allo spazio) e alla 
storia (o al tempo). […] Sono aliquid incorporeum: sfiducia nella realt� pi� che 
immagine perfetta.º13 Ed � su questo che occorre indagare: sul rapporto tra la perfezione 
delle immagini nella Primavera e l'imperfetta realt� della storia in cui il dipinto prese 
forma, sullo scarto esistente tra lo sfuggente significato concettuale della sua bellezza 
ideale e le coordinate spazio-temporali i n cui essa esteticamente si � incarnata, uno 
scarto che, ancora oggi, produce quello smacco percettivo che spaesa anche il pi� 
esperto degli spettatori. Che si tratti infatti di Poliziano o di Ovidio, che si tratti pure 
degli i nsegnamenti filosofico-morali del neoplatonismo, si tratta sempre e comunque di 
un al-di-là semantico-allegorico ancora intrappolato in un qui contingentemente storico, 
                                                 
11 Tra le voci discordanti, va segnalata quella di Emil Jacobsen che, nella sua Allegoria della Primavera 
di Sandro Botticelli  (1897), avanza l'ipotesi che la cosiddetta Clori possa essere identificata nell 'ovidiana 
Proserpina rapita da Plutone, divinit� degli i nferi che sarebbe rappresentata nel dipinto da quello che 
viene comunemente identificato come Zefiro; tale lettura intenderebbe il rapitore alato quale presenza 
dell 'oltretomba che trasfigurerebbe Clori, addirittura, in quella Simonetta Vespucci amata da Giuliano de' 
Medici e rapita dalla morte nel 1476. 
12 G.C.Argan, Storia dell 'arte italiana. Il Rinascimento, nuova edizione a cura di P.Argan, C.Boer, 
L.Lazotti, Sansoni per la scuola, Firenze, 2000, pp. 116-124 
13 Ibidem 
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interpretazioni e significati che riducono la Primavera ad un' allegoria linguistica che si 
limita a parlare l'idioma tipico di un ambiente culturale che conosce e padroneggia il 
proprio codice nativo. Ridotta in questi termini, la lettura che se ne d� non potr� mai 
andare oltre l'idea di una fissit� allegorica che, esteticamente stereotipata, 
semanticamente sempre e comunque realizzata, rende morta e sbiadita qualsiasi altra 
possibilit � di significazione, e la Primavera stessa.     
   E dunque, pur accettando la validit� delle letture sin qui analizzate, pur riconoscendo 
che in un ambiente storico e culturale come quello del Rinascimento fiorentino questo 
genere di allegorie erano, per cos� dire, onnipresenti principi di un codice pittorico che 
tendeva a rilevare i tratti prevalentemente conosciuti di un oggetto estetico, quello 
scarto percettivo che la Primavera da sempre produce in chi la osserva ci induce 
piuttosto a suggerire l' idea che si tratti di un' allegoria estetica14, quasi di un'allegoria 
poetica che costringe a provare un'ineffabile sensazione di spaesamento linguistico, 
sino ad avvertire l'impressione di dover immettere lo sguardo in un'atmosfera 
semantica altra rispetto a quella storicamente e culturalmente codificata, quasi che 
Botticelli abbia voluto dipingere un'immagine che, in quanto figura sensoriale 
rivelatrice di quell 'impercettibile aliquid incorporeum, in quanto cosa, in quanto essa 
stessa corporea sembianza di una natura idealmente incorporea, ad altra allegoria 
nostalgicamente richiama, in altra spontaneamente si apre e si proietta: natura di nature 
altre, storia di altre storie, mondo di mondi altri, quasi¼ utopia: imago mundi. 
 
2. Un paradiso terrestre: la sacra processione 
 
   Dopo i paralleli l etterari coi testi classici, dopo la filosofica contestualizzazione 
ficiniana nella neoplatonica Accademia fiorentina, dopo le doviziose letture storiche che 
rinviano ai matrimoni o alle condizioni socio-economiche della signoria dei de' Medici, 
dopo la scientifica esegesi naturalistica ispirata alla simbologia floreale e ai calendari 
rurali , un percorso interpretativo che apre a nuove e interessanti possibilit � di 
significazione allegorica della Primavera ci pare essere quello inaugurato da Claudia 
Vill a che, in ordine ai suoi studi di filologia medievale, ha creduto di ravvisare nella 
tavola di Botticelli una precisa allegoria del De nuptiis Philologiae et Mercurii , opera 
del retore africano Marziano Capella (IV-V sec. d.C.)15: secondo la studiosa questo testo 
sarebbe l'unica fonte letteraria ± non pi� Poliziano, dunque, n� Ovidio - nella quale si 
trovano sistematicamente compresenti tutti i personaggi raff igurati nel dipinto.  
   Sulla scia di tale suggestione criti ca si � collocata anche Claudia La Malfa, la quale 
ribadisce invece che il Botticelli avrebbe raff igurato sulla tavola solamente due passi 
tratti dal secondo libro del De nuptiis di Marziano Capella, laddove ªsi presenta alla 
fanciulla Filologia una donna solenne, la Filosofia, che dovr� condurre la giovane allo 
sposo Mercurio. Si accostano quindi tre splendide fanciulle, le Grazie, che danzano con 
le mani intrecciate e con ghirlande di rose. Esse preannunciano l'ingresso di un'altra 
divinit� , l'immortalit � , chiamata anche Athanasia, mandata da Giove per trasportare la 
giovane in cielo e trasformarla in dea. Afferrata Filologia, Athanasia si accorge che la 
fanciulla ha il ventre gonfio, e la invita perci� a liberarsi di tale peso. Filologia inizia 
cos� a vomitare il peso terreno, costituito dai li bri della conoscenza. Fluiscono dalla sua 
bocca scritti di ogni genere e di ogni li ngua. Una alla volta si avvicinano a Filologia le 

                                                 
14 La distinzione tra allegoria linguistica e allegoria estetica � un concetto liberamente parafrasato - e qui 
criticamente contestualizzato - dalle riflessioni sulla natura della metafora contenute in R.Wellek-
A.Warren, Teoria della letteratura, Il Mulino, Bologna, 1989, pp. 261-264. 
15 C.Vill a, Per una lettura della “ Primavera. Mercurio “ retrogrado” e la retorica nella bottega del 
Botticelli , Strumenti critici 13 (1998), pp. 1-18 



 6 

Arti e le Muse, ognuna raccogliendo nel proprio grembo una parte della conoscenza che 
esce dalla bocca della fanciulla.º16  
   Un ulteriore prezioso contributo all 'analisi dei rapporti della Primavera con il De 
nuptiis � poi quello offerto da un saggio del professor Giovanni Reale, il quale, pi� 
conosciuto come grande studioso del pensiero antico, ma anche valido interprete di arte 
rinascimentale, riprendendo la tesi di Claudia Vill a, ha studiato e interpretato in modo 
sistematico ogni singolo aspetto del dipinto alla luce del rapporto con il romanzo 
enciclopedico di Marziano Capella17, un rapporto giustificato anche dalle aff init� 
ideologiche tra il neoplatonismo fiorentino e il platonismo di cui era stato a sua volta 
interprete l'autore cartaginese. Il Reale, giungendo alla conclusione che il quadro � 
ªrappresentazione della ‘Primavera' della nuova cultura umanistica rinascimentale 
incentrata sulla Poesia, sulla Retorica e sulla Filologiaº, finisce a sua volta con 
l'ammettere che, essendo emblematica allegoria di un'idea platonica, il dipinto � 
diff icilmente imprigionabile in schemi esegetici che, per quanto si possano avvicinare 
sensibilmente ad un'attendibile decifrazione, non riescono a risolvere in misura 
esaustiva il mistero semantico che lo contraddistingue.18  
   Ma, al di l � del reperimento di una fonte letteraria che parrebbe finalmente soddisfare 
appieno la corrispondenza ormai innescata ut pictura poiesis per il capolavoro 
botticelli ano ± un bisogno di riscontro anche troppo insistito, a nostro avviso, come se si 
potesse ridurre il Botticelli a un Dor� dell 'epoca, o a un servile volgari zzatore di 
progetti culturali cui supinamente obbedire - il dato pi� rilevante uscito dalle ricerche in 
questa direzione ci pare essere l'utile traccia seguita (anche se subito abbandonata) da 
Claudia La Malfa. Fondando la sua esegesi del dipinto, oltre che sul De nuptiis, sul 
Commento di Cristoforo Landino alla Divina Commedia, secondo la La Malfa le Grazie 
della Primavera andrebbero lette quali metafora dell 'azione divina sull 'intelletto 
umano, e sarebbero quindi facilmente identificabili con le tre ninfe-stelle-virt� che 
compaiono nell 'Eden dantesco in cima alla montagna del Purgatorio. Non solo: vi 
sarebbe anche una, a dir poco, curiosa somiglianza tra la postura della figura centrale 
della Primavera e quella di Beatrice in una ill ustrazione di Botticell i a commento del 
Canto IX del Paradiso dantesco (fig. 2); in base a tale corrispondenza, la felice 
intuizione della studiosa - pur in piena coerenza con la tesi secondo cui la Primavera � 
interpretabile quale allegoria delle nozze tra Mercurio e Filologia ± individua nella 
Donna Centrale una configurazione che la conduce a supporre che quella che sino ad 
oggi � stata designata come Venere, andrebbe in realt� identificata come Beatrice-
Filosofia-Teologia. 
   Proprio a partire da questi dati, risulta oggi quantomeno stimolante la domanda che 
Lino Lista19 si pone circa le intuizioni della La Malfa: perch� , viste ªle tre Grazie in 
figura retorica raccolta da Cristoforo Landinoº, vista la ªcorrispondenza tra la posa della 
Donna Centrale della Primavera e quella di Beatrice nel disegno di Botticelli e, visto 
che ± aggiunge il Lista - ªanche la posa del divino Vate, nel disegno botticelli ano della 

                                                 
16 C.La Malfa, Firenze e l'allegoria dell 'eloquenza: una nuova interpretazione della ªPrimavera” di 
Botticelli , Storia dell 'Arte 97 (1999), pp. 249-293. 
17 Il testo preso in considerazione da Giovanni Reale � quello recentemente tradotto, curato e commentato 
da Ilaria Ramelli , Marziano Capella. Le nozze di Filologia e di Mercurio, Milano, 2001 
18 G.Reale, Botticelli . La ªPrimavera” o le ªNozze di Filologia e Mercurio” ? Rilettura di carattere 
filosofico ed ermeneutico del capolavoro di Botticelli con la prima presentazione analiti ca dei 
personaggi e dei particolari simbolici, Rimini, Idea Libri, 2001 
19 Lino Lista, poeta napoletano, � l'ideatore del cosiddetto Grande Gioco Splendente, un sito con cui ha 
lanciato in Internet (phili a.it) l'invito alla soluzione dell 'eni gmatica presenza delle tre Grazie nella 
Primavera. A lui, e al materiale da lui raccolto si deve parte della traccia indagativa di questo secondo 
paragrafo. 
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Divina Commedia � incredibilmente simile a quella del Mercurio della Primaveraº20, 
perch� la studiosa non ha insistito sull'idea di trovarsi di fronte ad una raff igurazione 
del giardino dell 'Eden dantesco per tornare al ªcampo di Marziano Capellaº? Se 
l'identificazione della Primavera con il paradiso terrestre in cima alla montagna del 
Purgatorio, sulla base di questi soli elementi, appare troppo esile e vaga, per non dire 
ardita, dovrebbe quantomeno bastare a suffragarne l'ipotesi il fatto che ± sostiene il 
Lista - oltre alle gi� indicate coincidenze figurative tra la Venere-Beatrice e il Mercurio-
Dante (fig. 2), le tre Grazie della Primavera non sono le uniche donne danzanti in tondo 
dipinte dal Botticelli: esistono infatti altre immagini di tre figure che danzano in un 
giardino eseguite dal pittore, e si tratta ancora di disegni preparatori alle ill ustrazioni per 
la Commedia di Dante. Uno, in particolare, raff igura ªle tre virt� d anzantiº all 'interno 
della pi� complessa ideazione della Sacra Processione nel giardino dell 'Eden dantesco 
al canto XXX I del Purgatorio (fig. 3 e 4)21. 
Se di pure coincidenze si tratta, sono, a dir poco, singolari. E, del resto, l'intuizione che 
nella Primavera sia rappresentato il giardino dell 'Eden del Purgatorio � una 
conclusione cui � giunta anche l'americana Kathryn Lindskoog che, con una precisa e 
sistematica opera di rilettura del dipinto alla luce degli ultimi quattro canti del 
Purgatorio, arriva a sostenere che il quadro di Botticelli ªis not the mysterious and 
wistful tribute to paganism it is commonly assumed to be. Instead, it is an intentional 
Christian allegory as orthodox and ultimately joyful as John Bunyan©s Pilgrim©s 
Progress. It is above all a depiction of Dante©s sacred Garden of Eden in Purgatory, 
cantos 28-31. [¼ ] Like Dante©s poetry, Botticelli ©s art is extremely lyrical and popular, 
and also intellectually complex. Why should Botticelli have depicted eight of Dante©s 
Garden of Eden figures as a random assortment of stock figures from classical 
mythology? This surface ambiguity is an exuberant kind of applique that Botticelli 
imposed upon his tableau to reflect the fashionable Christian Neoplatonism of the 
owner of "Primavera" and his li ke-minded friends; they enjoyed relating elements of 
Christianity to classical mythology. [¼ ] In a sense Boticelli ©s happy patron got two 
paintings for the price of one, a tour de force in the spirit of Dante, a master of dexterity, 
double meanings, and extraordinary synthesis. The may well have been inspired by 
Canto 31 of Purgatory. There Dante stared into the eyes of Beatrice and was amazed to 
see a stationary image of Christ somehow change back and forth, back and forth, from 
human to divine. I suspect that the original purpose of the dual nature of "Primavera" 
was to create an earthly analogy to that image, in which one painting would have two 
natures: one human (classical mythology), and the other divine (Christian allegory).º22  
Allegoria di miti pagani e, al tempo stesso, allegoria da leggere non pi� solo in chiave 
filosofico-poetica, ma in chiave cristiana, la Primavera rinvierebbe cos� alla Commedia 
di Dante; le Stanze del Poliziano, o i Fasti di Ovidio, oppure il pi� convincente De 
nuptiis di Capella non sarebbero che i testi di un'allegoria immediatamente visibile, 
oltre la quale si potrebbe invece intravedere, anche se in fili grana sinora percepibile 
appena, il capolavoro della Letteratura Italiana: dietro la carola arcana di un paradiso 
umanistico si celerebbe in realt� la sacra processione cantata da Dante nel giardino 
dell 'Eden in cima al Purgatorio. 

                                                 
20 ªBasta guardare ± sostiene il Lista ± per averne convinzione, le posizioni del braccio sinistro e della 
relativa mano che sostiene il mantello. Addirittura si contano nella mano sinistra sull 'anca, come nel 
Mercurio della Primavera, quattro dita.º  
21 Lino Lista, Le tre Grazie: una chiave per dischiudere il giardino della ªPeimaveraº , Episteme 6, 
dicembre 2002 
22 K.Lindskoog, Spring in Purgatory: Dante, Botticelli : C.S.Lewis, and a Lost Masterpiece, in 
www.lindentree.org/prima.html 
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   L'amore di Sandro Botticelli per Dante e la sua profonda conoscenza dei testi del 
poeta, come testimonia il Vasari, indussero certamente il pittore ad elaborare i numerosi 
disegni che, incisi probabilmente da Baccio Baldini, accompagnarono l'edizione della 
Commedia pubblicata nel 1481 con il commento dell 'umanista neoplatonico Cristoforo 
Landino.  
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L'accurato studio con cui la Lindskoog mette in luce i rapporti esistenti tra la 
composizione della Primavera e questo progetto di ill ustrazione della Commedia23, 
potrebbe dunque essere indicativo del fatto che tra le due opere non vi siano 
esclusivamente quelle naturali coincidenze stilematiche ricorrenti all 'interno della 
copiosa produzione del pittore fiorentino; anzi, se fosse addirittura possibile rileggere 
tutto il quadro attraverso i frammenti di immagini individuabili nei disegni preparatori 
della Divina commedia, potremmo giungere ad un grado di certezza quasi 
incontrovertibile, avendo una buona volta un riferimento non pi� estraneo alla tavola, 
ma interno alla stessa produzione pittorica dell 'autore. Ma, purtroppo, quelle 
ill ustrazioni o sono disperse o sono andate completamente perdute, e in quelle ritrovate 
le figure appaiono talora piccole e troppo scolorite. Eppure, il grande progetto di 
ill ustrazione della Divina Commedia rientra in un'attivit� che, poco nota al grande 
pubblico, di fatto caratterizza alla radice la natura dell 'arte dell 'ill ustrazione di Sandro 
Botticelli , tanto innovativa e originale da figurare ancora oggi quale pietra miliare nella 
storia del li bro in Europa.24 Sono testimonianza di questa attivit� una serie di opere che 
comprovano il continuo rapporto testo-immagine nell 'attivit� del pittore-ill ustratore: 
basti pensare anche solo alla Nascita di Venere, praticamente speculare a ben precisi 
versi delle Stanze del Poliziano (Libro I, 99, 5-8; 100, 1-2; 101, 1-3); al ditti co Giuditta 
e Oloferne derivato dall ' Antico Testamento; alle quattro tavole che ill ustrano alla 
lettera, a parte qualche arbitrio, la novella di Nastagio degli Onesti del Boccaccio 
(Decameron V, 8); ma si pensi anche al quadro Pallade che doma il Centauro, che pu� 
essere considerato la figurazione pittorica del celebre detto di Marsili o Ficino: ªBestia 
nostra, id est sensus; homo noster, id est ratioº, o alla Vergine del Latte, la cui 
immagine � collocata dal pittore in un giardino letteralmente ªcopiatoº dal Cantico dei 
Cantici e da altri li bri sapienziali .  
   Sulla scorta di tali contributi, nel suo lavoro di decifrazione della Primavera Lino 
Lista sostiene che, se anche il pi� p iccolo segno e il meno appariscente fiore di ogni 
ill ustrazione e di determinati quadri del Botticelli � sempre riferibile a testi in prosa e in 
versi, perch� proprio la Primavera dovrebbe essere ªsterile e mutaº, vale a dire priva di 
un referente testuale che la giustifichi e ill umini puntualmente nella sua interezza? E, 
visto che n� le Stanze del Poliziano, n� e i Fasti di Ovidio, n� tantomeno il De nuptiis di 
Capella, come si � cercato di mostrare, sono suff icienti a liberare lo spettatore dalla 
sensazione di una lettura superficialmente allegorica e dalla macchinosa opera di 
                                                 
23 ªAccording to Sir Kenneth Clark, Botticelli was obsessed with the study of Dante for at least twenty 
years, and he was commissioned to ill ustrate the Inferno before he was commissioned to create 
"Primavera." Until almost 1460, all books were handmade and very expensive, and so the very group of 
Florentine Neoplatonists connected with the 1478 creation of "Primavera" published a relatively 
inexpensive edition of The Divine Comedy on August 30, 1481. The first volume of this trilogy was 
ill ustrated with nineteen Baccio Bandini engravings based upon sketches commonly attributed to 
Botticelli . Clark claims that Botticelli was working on them early in the 1470s. He also claims that 
Botticelli studied the leading Dante commentary of his day and that one of his friends was a great Dante 
scholar. [¼ ] 
About fifteen years after commissioning "Primavera," its owner commissioned Botticelli  to return to The 
Divine Comedy and ill ustrate it from beginning to end without any overlay of Greco-Roman mythology. 
On beautiful white vellum he produced a large ill ustration for each of the 100 cantos and at least one 
extra. Most of them were not completely finished, and only a handful were even partially colored. 
Botticelli ©s Divine Comedy patron was banished from Florence in 1498, which probably accounts for 
abandonment of the project.º K.Lindskoog, op. cit. 
24 Scrive il Lista: ªNella sua innovativa concezione dell 'ill ustrazione di li bri, Botticelli diede alle pagine 
un formato che oggi definiremmo ªlandscapeº, con la rilegatura nella parte alta, sul bordo orizzontale del 
libro, in modo tale che l'opera si potesse sfogliare dal basso verso l'alto: nella facciata superiore si poteva 
cos� ammirare l'ill ustrazione relativa al testo stampato nella pagina successiva..º Si veda in proposito 
A.Gromling ± T.Lingeslebe, Botticelli , Konemann, Verlagsgesellschaft mbh, Germany, 1998. 



 10 

interpretazione di immagini che in realt� risultano ambigue e sfuggenti25, il riferimento 
al testo dantesco costituirebbe un nesso finalmente rispondente alla configurazione del 
dipinto nel suo complesso e avrebbe ± aggiungiamo noi - le caratteristiche per farlo 
uscire una volta per tutte dalle pastoie dell 'interpretazione tout court allegorica.  
   Seguendo il l avoro del Lista26, del quale cercheremo di dar conto nel modo pi� 
corretto possibile, ripartiremo dunque dall 'unico dato crit icamente incontrovertibile nel 
dipinto, per tentare di fondare in modo pi� convincente l'ipotesi dell 'Eden dantesco: 
ªtra le nove figure raff igurate, solo per tre la grande criti ca non ha ricercato ipotesi 
alternative: il gruppo delle Grazie non � mai stato messo in discussione. Eppure, 
nell 'ambito della ricerca di un testo letterario di riferimento per un'opera d'arte creata 
nella Citt� del Fiore di Dante, tre donzelle danzanti in un giardino avrebbero dovuto 
immediatamente suscitare un'immagine poeticaº, immagine che il Lista individua 
appunto nei versi 121-122 del XXIX canto del Purgatorio (tre donne in giro dalla 
destra rota / venian danzando). Corroborata dall 'esistenza dell 'immagine delle tre virt� 
danzanti (fig. 4), nonch� dalla lettura metaforica delle Grazie quali ninfe-stelle-virt� 
proposta da Claudia La Malfa, ªl©osservazione � suscettibile di maggior rilevanza nel 
caso in cui sia collegata con il contenuto di una epistola che Marsili o Ficino invi� a 
Lorenzo di Pierfrancesco de© Medici nel 1481. Nei primi passi della missiva, che aveva 
un fine pedagogico, Ficino spieg� che l©immagine delle Grazie abbracciate l©una con 
l©altra apparteneva ai poeti. Le tre fanciulle velate furono paragonate a tre pianeti: 
‘Queste tre stelle…'  - scrisse il filosofo neoplatonico ± ‘ ...sono particolarmente propizie 
all©umano ingegno'. Nel De Vita Marsili o Ficino precis� po i che le tre Grazie celesti 
sono le ‘stelle' Sole, Venere e Giove27. E© evidente che la lezione delle tre Grazie 
danzanti paragonate a stelle riconduce alle tre Virt� d el giardino dantesco dell©Eden di 
Pg XXX I, 106-108: ‘Noi siam qui ninfe e nel ciel siamo stelle; / pria che Beatrice 
discendesse al mondo, / fummo ordinate a lei per sue ancelle'. Che le ninfe/virt� siano 
stelle, quindi, lo afferma il testo dantesco senza possibilit � d©equivoco ed � consolidato 
da una secolare tradizione di dantistica, da Benvenuto da Imola nel Trecento fino ai 
commentatori contemporanei.º ªCome pu� ± continua Lino Lista - il filo del pensiero, a 
fronte dell©ill uminazione delle tre stelle, non distendersi per differenti percorsi da quelli 
finora seguitati? Come pu�, anche a costo di andare contro vento, non ricercare nuovi 
punti di vista, meno doxastici e pi� riflessi? Ed ecco, allora, che le tre fanciulle danzanti 
nel Paradiso terrestre dantesco immediatamente ne richiamano un©altra: Matelda 
Primavera: ‘ ...una donna soletta che si gia / e cantando e scegliendo fior da fiore / 
ond©era pinta tutta la sua via' (Pg XXV III , 40-42). Matelda, in fondo, ha diritto di 
ospitalit � in un giardino fiorentino dove, finora, hanno trovato asilo quasi tutte le ninfe 
ovidiane, a lei premesse letterarie necessarie ma non di lei pi� fiorite. Ed ecco, ancora, 
che a sua volta Matelda Primavera convoca, in sostituzione di Venere, un©altra figura, 
anch©essa toscana: Beatrice, che le venne al seguito sia nella Vita Nova, sia nella Divina 
Commedia. Come pu�, poi, Beatrice non richiamare Amore/Cupido, dalla quale ella fu 
mossa? E Amore non associarsi all©ermetico Dante Alighieri avvolto nel suo rosso 
mantello?º Per quanto concerne Zefiro e Clori - seguita Lino Lista - ªl©analisi del segno 
appare imprescindibile e non per insuff icienza, bens� per abbondanza di riflessione. Nel 
giardino eterno di Dante, infatti, di coppie rapitore/rapita se ne incontrano, addirittura, 
                                                 
25 Secondo Lino Lista, se ci si attiene alle intepretazioni correnti, non si pu� non incorrere in una 
contraddizione figurativa: lo Zefiro irruente e spoglio di fiori, che addirittura ªstancaº la pianta del lauro, 
sarebbe del tutto antitetico a quello descritto dal Poliziano nelle Stanze (la qual cosa varrebbe, per motivi 
diversi, anche per le figure di Venere e Clori), il che presupporrebbe un'approssimazione figurativa che 
non si addice affatto alla maniacale precisione di Botticelli ill ustratore.  
26 I passi citati sono tratti da Lino Lista, op. cit. 
27 Marsili o Ficino, De vita, a cura di A. Tarabochia Canavero, Rusconi, 1995 
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pi� d i un paio. [¼ ] Quale tra queste coppie � simbolicamente accettabile? [¼ ]º La tesi 
proposta, sostenuta da un percorso interpretativo documentato e originale, ªsuggerisce 
che, nella parte destra della Primavera, sia stata rappresentata ̀ la caduta', lo strappo col 
Paradiso Perduto pi� vo lte rimembrato nell©Eden di Dante. Una lettura, questa, che 
recupera la percezione di Emil Jacobsen di una mortifera presenza nella zona pi� bu ia e 
meno fiorita del quadro. Eva e Lucifero, dunque, interpretati sulla destra del giardino, 
nell©angolo riservato dalla tradizione pittorica medioevale alle forze del male.º  
   A questo punto, sulla base delle nuove configurazioni individuate, dovremmo essere 
in grado di collegare i nove personaggi della Primavera con i nove analoghi dell©Eden 
della Commedia nel modo seguente: 
  
1. Mercurio     - Dante 
2-4. le tre Grazie  -  stelle/virt�  
5. Cupido            -  Amore 
6. Venere  - Beatrice 
7. Flora  - Matelda 
8. Zefiro  - Lucifero 
9. Clori  - Eva 
 
   L'idea che la Primavera raff iguri la sacra processione dell 'Eden dantesco, a partire 
dalle prime intuizioni della La Malfa fino alle tesi del Lista, diviene ancora pi� 
suggestiva e, stiamo per dire, convincente se si considera il fatto che essa non solo 
permette di ovviare a tutte le contraddizioni figurative delle interpretazioni allegoriche 
precedenti, ma va a completare in senso pi� alto l'unica lettura allegorica che a tutt'oggi 
pare avere una sua coerenza testuale: quella di Giovanni Reale. Potremmo infatti 
concludere che la Primavera, in quanto allegoria del mito classico delle nozze tra 
Mercurio e Filologia e al tempo stesso, aggiungiamo noi, allegoria della palingenesi del 
divino poeta nel giardino dell 'Eden, � sicuramente espressione di una non meglio 
definita ª̀Primavera' della nuova cultura umanistica rinascimentale incentrata sulla 
Poesiaº ± come sostiene il Reale - ma potrebbe anche essere manifestazione di una 
volont� di rinascita culturale e spirituale che nella Firenze medicea proprio dalla 
riscoperta di Dante avrebbe dovuto partire; un ªrecupero voluto dal Magnifico 
coadiuvato dai neoplatonici, i quali erano interessati a sposare l'operazione culturale a 
ragione degli evidenti collegamenti esistenti tra la Teoria dell 'Amore del Ficino e la 
`filosofia' stilnovista,  della quale Lorenzo de' Medici desiderava il rilancio. Nella 
lettura proposta la Primavera pu� rappresentare la `fotografia' di quel matrimonio 
filosofico.º28  
   Chiudevamo il primo paragrafo con l'invito a indagare sul rapporto tra la perfezione 
delle immagini nella Primavera e l'imperfetta realt� della storia in cui il dipinto ha 
preso forma, e ci pare che, viste le conclusioni cui si � provvisoriamente giunti, 
l'indagine abbia dato un suo saporito frutto. Dicevamo anche che, di fronte alla pur 
plausibile serie delle interpretazioni allegoriche possibili (allegoria linguistica), ci 
sembrava che Botticelli avesse come voluto dipingere un'immagine allegorica che ad 
altra allegoria nostalgicamente richiamava, come se in questo dipinto l'artista avesse 
voluto racchiudere in una serie di figurazioni mediatamente o immediatamente 
percepibili (allegoria estetica) un'altra serie di configurazioni, che ad altro senso, ad 
altra immagine rinviano. E, se il Purgatorio di Dante, come si � cercato di dimostrare, 
costituisce il vero referente testuale per la Primavera di Sandro Botticelli , quale altro 
                                                 
28 L.Lista, op. cit. Si veda in particolare l'interessante studio delle ªcoincidenze cronologicheº che 
identificherebbero nell 'anno 1481 la fase diretta di tale recuper o. 
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testo pi� d ella Commedia sarebbe rispondente a confermare l'idea che siamo di fronte 
ad allegoria di altra allegoria, a storia di altra storia, a immagine di un mondo che ad 
altro universo rinvia? 
   La passione che Botticelli nutr� per Dante negli ultimi vent'anni della sua vita, inoltre, 
ci potrebbe indurre a compiere un'operazione forse un po' ardita ma, a questo punto, 
non priva di una sua coerenza criti ca: interpretare l'enigmatico dipinto alla luce delle 
indicazioni di lettura per la Commedia che l'ºermeticoº Dante ci ha cos� chiaramente 
lasciato nella XIII Epistola a Cangrande della Scala29: 
- senso letterale: il dipinto pu� essere tranquill amente letto come ill ustrazione di 
carattere pagano-mitologico - anche se frammentata e composita nei suoi elementi 
figurativi - del ritorno della primavera; 
- senso allegorico: il dipinto si pu� leggere quale immagine allegorica del De nuptiis 
Filologiae et Mercurii  di Marziano Capella, testo che, fra tutti quelli i ndividuati, a 
nostro avviso pi� coerentemente si rapporta all 'impianto figurativo della tavola;  
- senso morale: siamo di fronte ad un significato che dal rapporto testo-dipinto, nel caso 
del De nuptiis, fa scaturire l'idea di una volont� di rinascita della Poesia nella Firenze 
medicea, quasi una palingenesi culturale, civile e politi ca; ma, se si vuole tornare al 
significato pi� comunemente accettato, del resto pienamente complementare al 
precedente, si potrebbe anche dire di essere di fronte alla rappresentazione della teoria 
ficiniana dell 'amore spirituale quale mezzo per elevarsi al di sopra della natura umana;  
- senso anagogico: essendo questo il senso che, secondo Dante, riguarda ªle superne 
cose dell 'etternal gloriaº, o ccorre addentrarci appunto nel significato che pu� aver avuto 
per Botticelli l 'aver voluto rappresentare in fili grana l'Eden dantesco o, comunque, nel 
significato che viene ad assumere il rapporto della Primavera con l'allegoria di tutte le 
allegorie: la Commedia. 
E, in quanto � esattamente questo senso ultimo che pare essere sempre sfuggito ad ogni 
lettura, sar� su di esso che cercheremo di fare maggior chiarezza alla luce dei 
presupposti danteschi, per cercare di spingere lo sguardo appena oltre lo spiraglio di 
senso che, proprio a partire dalla natura polisemica della Primavera, pare essersi 
dischiuso verso lo spazio aperto di quel quid incorporeum che il dipinto ha sempre 
gelosamente custodito nel suo mistero semantico ed estetico. 
   Ma, per fare questo, occorre ripartire nuovamente da capo e rileggere pazientemente 
ancora una volta la tavola del Botticelli e, a questo punto, con quello sguardo altro di 
cui si diceva, ponendo l'attenzione su elementi di significazione che sino ad oggi paiono 
essere sfuggiti ad ogni tentativo di decifrazione. 
 
 
 
 
 

                                                 
29 ªIl senso di quest'opera non � semplicemente uno, anzi esso pu� d irsi polisignificante, cio� di pi� sensi; 
infatti il primo senso � quello che si ha dalla lettera, ma altro � quello che si ottiene al di l � delle cose 
significate letteralmente. Il primo si chiama letterale, il secondo allegorico, o morale, o anagogico. Questo 
modo di esporre, perch� sia pi� chiaro, si pu� considerare in questi versi: ªAll 'uscita di Israele 
dall 'Egitto, della casa di Giacobbe da una nazione barbara, la Giudea divent� il suo santuario, Israele il 
suo dominioº (Salmo 113, n.d.r.). Ora, se guardiamo solo alla lettera, ci vien significato che i figli di 
Israele uscirono dall 'Egitto al tempo di Mos� ; se badiamo all 'allegoria, ci vien significata la nostra 
redenzione attuata da Cristo; se al senso morale, la conversione dell 'anima dal lutto e dalla miseria del 
peccato allo stato di grazia; se all 'anagogico, ci vien significata la liberazione dell 'anima santa dalla 
servit� della corruttibilit � terrena verso la libert� della gloria eterna.º In D.Alighieri, Tutte le opere, 
Mursia, Milano 1965, trad. di F.Chiappelli  
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3. Un codice digitale: numeri e date 
 
   Una delle configurazioni sicuramente mai studiate o suff icientemente indagate nella 
tavola della Primavera, almeno a quanto a tutt'oggi risulta, � la postura delle mani di  
gran parte delle figure rappresentate, o meglio, la configurazione delle dita di ogni 
singola mano di ogni singola figura. Sarebbe infatti suff iciente fissare con attenzione 
anche solo l'intrecciarsi delle dita delle tre Grazie, soffermarsi un istante in pi� d i quello 
che lascia sfuggevolmente supporre che si tratti dell 'atteggiamento di un particolare 
passo di danza, per rendersi conto che c'� una sorta di innaturale disporsi delle dita; se 
poi si fa veramente caso alle dita delle mani delle altre figure, soprattutto quelle di 
Mercurio-Dante e di Venere-Beatrice, l'impressione di innaturalezza o, se si vuole, di 
forzata naturalezza della loro posa si fa ancora pi� curiosa e insistente. Del resto, 
sarebbe anche solo suff iciente porre attenzione ad altre mani di altri dipinti di Botticelli 
(basti per tutti la posa delle dita sul petto nel Ritratto di giovane, fig. 5), per rendersi 
conto che le dita giocano un ruolo particolare nella raff igurazione, quasi che l'artista 
abbia avuto la ªstrana abitudineº di crip tare in alcuni dipinti messaggi di natura 
numerica, o di altro ancora.  
   Osservando le mani nella Primavera, dunque, si potrebbe iniziare col supporre che 
con le loro dita vengano indicate delle cifre, quasi ci trovassimo di fronte ad un 
linguaggio di segni, ad un ªcodice digitaleº che, in qualche modo, comunica veri e 
propri numeri. Del resto, l'ipotesi non � del tutto peregrina se si considera il fatto che � 
abbastanza facile trovare riscontri precisi che confermano l'utili zzo di li nguaggi di 
questo genere nei secoli precedenti: nei monasteri in cui vigeva la regola del silenzio, 
cluniacensi prima e cistercensi poi, per necessit� pratiche legate alla quotidianit� e per 
non disturbare la meditazione altrui, si erano sviluppati veri e propri metodi codificati di 
comunicazione mediante segni fatti con le mani. Ancor prima, all 'epoca di Carlo 
Magno, il monaco anglosassone Beda detto il Venerabile (673-735) aveva codificato 
sistemi di computo in cui si serviva delle ventotto falangi delle mani.30  
Non essendo stato possibile reperire un testo che documenti a suff icienza la reale natura 
di tali codici, non avendo dunque la possibilit � di ricostruire un elenco completo e 
preciso dei diversi segni, sar� utile specificare che, nel nostro caso, l'attendibilit � della 
lettura del li nguaggio basato sulle dita delle mani botticelli ane risulter� complicata dal 
fatto che la decifrazione potrebbe dipendere da un gran numero di variabili che non 
conosciamo a suff icienza: lettura del dipinto da destra a sinistra o da sinistra a destra, 
lettura delle mani dal polli ce o dall 'indice, unghia delle dita visibili o non visibili , 
numero delle falangi visibili ecc... dunque, un bel rompicapo. Tuttavia, nonostante tali 
complicazioni, spinti da una singolare suggestione che, come vedremo, avr� la forza di 
rivelarsi comprovata e proficua, si potrebbe comunque cominciare ad arrischiare una 
prima decifrazione della raff igurazione delle dita, quasi a tentare di instaurare un 
                                                 
30 "La comunicazione tramite il li nguaggio dei segni sin dal medioevo era normalmente utili zzata nei 
monasteri. Quasi tutte le Regole successive a quella benedettina hanno enfatizzato la necessit� del 
silenzio come principio fondamentale della vita religiosa. Ci� nonostante, restava il fatto che le esigenze 
della vita monastica quotidiana richiedevano un mezzo di comunicazione che non disturbasse il silenzio 
altrui. Questo spiega come mai all©inizio del monachesimo compaiono dei sistemi di li nguaggio basati su 
segni. La prima chiara testimonianza di un sistema fisso di segni visivi appare con la fondazione di 
Cluny. Sant©Oddone di Cluny (879-942) esigeva che praticamente ogni comunicazione fosse gestuale e un 
secolo dopo, nel 1068, un monaco di Cluny compil � una lista di 296 segni. Dall©XI secolo in poi i segni 
cluniacensi o le loro varianti divennero patrimonio comune delle case sia cluniacensi che non cluniacensi 
in gran parte dell©Europa. I primi segni cistercensi, come quelli di Cluny, non erano destinati alla 
conversazione bens� alla sola comunicazione delle informazioni essenziali " in T. N. Kinder, I 
Cisterciensi, Milano, Jaca Book, 1997, p. 40).  
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ªcolloquio riservatoº a distanza di cinque secoli con il dipinto, e con il suo ªcodice 
segretoº.  
   E dunque, proviamo: 
- osserviamo la parte superiore della figura maschile a sinistra: le dita visibili della 
mano destra che regge il caduceo sono due, l'indice e il polli ce, ma solo l'unghia del 
polli ce � visibile, mentre quella dell 'indice sollevato non � visibile: se ne potrebbe 
dedurre che, conteggiando solo le dita la cui unghia � visibile, la mano destra in totale 
indica solo un 1 (fig. 6); osserviamo adesso la parte inferiore della figura: la mano 
sinistra accanto alla spada, per il possibile criterio individuato, indica un 4 (fig. 7). Ora, 
trattandosi di due diverse mani che appartengono ad una figura iconologicamente 
ªspezzataº in due (la parte superiore col caduceo sembra figurare Mercurio, la parte 
inferiore accanto alla spada sembra figurare Marte), ne possiamo concludere che la cifra 
indicata dalle mani di questo Mercurio-Marte sia composta da un 1 e da un 4, vale a dire 
14; sarebbe infatti inutile supporre la somma di 1 e 4, in quanto se ci fosse stato bisogno 
di indicare un 5, vedremmo cinque dita intere, con relativa unghia, di un'unica mano 
appartenente ad una figura iconologicamente unitaria. 
- Passiamo ora alle mani della figura centrale: una sola unghia risulta visibile nella 
mano destra (fig. 8), e due nella mano sinistra (fig. 9), quindi avremmo un 1 e un 2; in 
questo caso, tuttavia, non ci � possibile procedere come per la figura precedente e 
concludere che il numero indicato � un 12, in quanto la figura centrale, oltre a svolgere 
nell 'economia cifrata del  dipinto un ruolo di snodo a seconda dei diversi sensi della 
lettura (se da sinistra a destra indicher� una cifra, se da destra a sinistra un'altra), � con 
ogni evidenza un'immagine in s� iconologicamente unitaria, ragion per cui pare pi� 
congruo supporre che la cifra sia indicata dalla somma delle dita delle due mani, quindi 
un 3. A conferma, si possono avanzare altre ipotesi di lettura: che si tratti di un 3 
parrebbero indicarlo con chiarezza anche solo le dita della mano sinistra che sorregge il 
manto, se non fosse che le unghia visibili di queste dita sono solo due (in verit� solo una 
in modo del tutto chiaro)31; altra via per giungere alla conclusione che siamo di fronte 
ad un 3, potrebbe essere quella di considerare come elemento dell 'insieme figurativo 
centrale anche il Cupido-Amore che aleggia sulla Venere-Beatrice: in questo caso, dato 
che la mano dell 'amorino ha un solo dito con unghia visibile (fig. 10), se sommiamo 
questo al dito della mano destra e a quello sicuramente visibile della mano sinistra della 
donna centrale, otterremmo ancora il numero 3, cifra che, in qualsiasi modo la si voglia 
computare, pare comunque insistere con una certa evidenza in questa zona del dipinto. 
- Dicevamo che ad averci suggestionato e incuriosito era stata, in primo luogo, la strana 
posizione delle mani alzate di Talia e Aglaia, le due Grazie che si vedono di fronte, 
rispettivamente a sinistra e a destra di Eufrosine, la Grazia di spalle: stando ai criteri 
sinora adottati, le loro dita sembrerebbero indicare un 3 e un 2 che si intersecano; ma, se 
il disporsi del polli ce e dell 'indice della mano sinistra di Talia, si potesse leggere come 
una ̀ C', che in cifre romane indica il numero 100 o comunque l'ordine delle centinaia, 
tutto l'intrecciarsi delle mani delle tre fanciulle andrebbe riletto, in successione da 
sinistra a destra, come indicazione di una sequenza numerica che - vista la 
configurazione iconologicamente tripartita dell 'unitario gruppo danzante delle tre 
Grazie in questa zona del dipinto - parrebbe suggerire il  passaggio da migliaia (le mani 
intrecciate di Eufrosine e Talia) a centinaia (le mani intrecciate di Talia e Aglaia), e da 
centinaia a decine (le mani intrecciate di Aglaia ed Eufrosine). Proviamo a valutare i 

                                                 
31 Quanto alla visibili t� o meno delle unghie delle dita di ciascuna mano, occorre tener presente che 
neppure una lente di ingrandimento ci permetterebbe un grado di certezza superiore, in quanto, com'� 
noto, il dipinto ha sub�to nei secoli diversi restauri e rimaneggiamenti, operazioni che avrebbero potuto, 
pi� o meno correttamente, modificare dettagli come quelli delle unghie che stiamo ªcontandoº.  
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possibili risultati di questa ipotesi: ammesso che il disporsi del polli ce e dell 'indice della 
mano sinistra di Talia sia una ̀ C', allora anche le mani di Eufrosine, intrecciate a quelle 
di Talia, rappresentano a loro volta un numero che, per la sequenza individuata e dato 
l'inestricato viluppo, potr ebbe essere 1000. Ora, per le ragioni su addotte, se le mani di 
Eufrosine e Talia indicano 1000 (fig. 11), il 3 con la `C' e il 2 individuati nelle mani 
sollevate di Talia e Aglaia andranno letti rispettivamente come un 300 e un 20 (fig. 12), 
e si giungerebbe cos� ad avere una sequenza numerica di questo genere: 1000, 300 e 20. 
Ma non � finita: a ben guardare, il dito medio di Talia interseca all 'altezza dell 'unghia 
la seconda falangetta del dito indice di Aglaia, ragion per cui la seconda decina 
rappresentata dalla falange di questo non � completa, come a dire che non � un 10 intero 
ma un 9. Del resto, se l'ipotesi di lettura ha una sua coerenza, le 9 unit� dovrebbero 
essere indicate piuttosto dalle dita delle mani intrecciate di Eufrosine e Aglaia in basso a 
destra: osservandole con attenzione, si potr� vedere che solo un dito esce dal viluppo 
delle due mani e quindi si potrebbe supporre, questa volta per sottrazione, che il 9 � 
indicato dalle dita che rimangono intrecciate (fig. 13). La sequenza numerica finale 
corretta, in base a questa ipotesi, sar� dunque 1000, 300, 10 e 9, e si potrebbe 
concludere che la cifra ottenuta assomiglia tanto all 'indicazione di un anno: il 1319. 
   Riassumendo: la figura a sinistra indica un 14, la figura centrale indica un 3, e le tre 
fanciulle danzanti indicano un 1319.  Quello che, dopo tanta e forse non inutile fatica, 
abbiamo ottenuto potrebbe essere una data: 14 Marzo 1319 (fig. 14). 
Sul significato di questa indicazione temporale torneremo in seguito, limitandoci per ora 
a far osservare che, se si tiene presente che prima del 1582 (data di modifica del 
calendario) l'equinozio di primavera non era il 21 Marzo, questo 14 Marzo indica con 
certezza, secondo un criterio cronologico rapportabile al Calendario Giuliano32, la prima 
alba successiva all 'equinozio di primavera dell 'anno 1319.  
   Ora, che la data della prima alba di una primavera si infralegga in un dipinto che da 
sempre � stato considerato la celebrazione del ritorno della nuova stagione, non � cosa 
che meravigli pi�  di tanto. Ma cosa questo particolare equinozio abbia a che fare coi 
significati allegorici e plurivoci della Primavera, e con le presunte indicazioni di una 
lettura dantesca del dipinto, � questione che, pur interrogandoci, lasciamo per ora 
aperta, anche perch� , applicando questo sistema di lettura ad altre figure della tavola 
nella sua interezza, nuovi numeri e nuove date potrebbero essere decifrabili e utilmente 
aff iancabili a quella per ora ottenuta.  
   Proprio per questo, vista la poca fondatezza e l' incerta attendibilit � del codice di 
riferimento del li nguaggio delle dita, pare pi� u tile al momento tentare di comprovare la 
scoperta di questa prima data seguendo un altro metodo, che render� pi� credibile la 
suggestione dell 'intuizione iniziale.  
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
32 E' plausibile supporre che il pittore abbia voluto utili zzare il Calendario Giuliano, in quanto pi� 
universalmente riconoscibile rispetto a quello localmente in uso nella citt� di Firenze. 
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4. Una mappa celeste: date e pianeti 
 
   Gli strumenti che abbiamo sin qui utili zzato per la lettura della Primavera sono stati il  
simbolismo neoplatonico e le conseguenti letture allegoriche e testuali , dal Poliziano a 
Marziano Capella, sino a giungere a Dante; dal Purgatorio dantesco siamo poi passati 
ad utili zzare il li nguaggio basato sui segni, mezzo che ci ha condotto a ªscoprireº la 
data della prima alba di un equinozio primaverile la cui presenza nel dipinto e il cui 
significato rimangono per ora incerti e oscuri, ma che potrebbero essere come certificati 
e ill uminati se si facesse ricorso all 'astrologia sferica, vale a dire al semplice studio del 
corso degli astri secondo i principi dell 'astronomia medioevale.  
   Tentativi di leggere le figure della tavola "pagana" del Botticelli da un punto di vista 
astronomico sono gi� stati esperiti , giacch� nomi e propriet� delle divinit� mitologiche 
venivano all 'epoca trasferiti ai pianeti denominati, appunto, "stelle".  
   Il gi� c itato studio di Claudia Villa, ad esempio, ha definito Mercurio ªretrogradoº, 
utili zzando quindi un termine che individua la figura sia in chiave iconografica (� 
l'unico personaggio che volta le spalle alle altre figure) sia in chiave astronomica (il 
pianeta Mercurio � caratterizzato da un moto retrogrado33); il professor Reale, in base a 
questo dato, ha in seguito accertato l'identificazione tra il dio e il pianeta nel De nuptiis 
di Capella, ed ha individuato il significato della ªprimaverileº presenza del dio -pianeta 
nella tavola botticelli ana nel fatto che l'inizio della primavera coincide esattamente con 
la fase in cui il pianeta finisce il proprio moto di retrogradazione per dare inizio ad un 
moto diretto. Anche solo nella interpretazione dominante della Primavera, quindi, 
quella immediatamente allegorica, l©uomo col caduceo � letto come Mercurio dio e 
pianeta, bench� , come si � visto, la figura possa essere decodificata anche come Marte, 
quasi fosse iconologicamente costituita da due parti: dal suo aspetto mercuriale (il 
caduceo nella parte superiore) e da quello marziale (la spada nella parte inferiore). 

                                                 
33 Il moto retrogrado di un corpo celeste avviene in senso contrario rispetto all 'ordine dei segni zodiacali , 
vale a dire in senso orario. 
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   Dalla tesi di Lino Lista, poi, abbiamo appreso che Marsili o Ficino aveva dissertato 
delle Grazie in una lettera inviata a Lorenzo di Pierfrancesco de' Medici nel 1481: con 
la missiva il filosofo intendeva ill ustrare al rampollo mediceo, di cui era precettore, il 
significato delle tre figure danzanti. Nei primi passi dell©epistola, che aveva un fine 
didattico, Ficino spieg� che l'immagine delle Grazie abbracciate l'una all 'altra  
apparteneva ai poeti, e le tre fanciulle velate venivano paragonate a tre pianeti: 
Mercurio gioviale, Febo e Venere: "Queste tre stelleº- scriveva il filosofo neoplatonico 
± ªsono particolarmente propizie all 'umano ingegno.º34 Qualche anno pi� tardi, nei 
Libri de vita, Marsili o Ficino sembra aver mutato parere, sia pur di poco, l� dove dice 
che le tre Grazie sono in realt� Venere, Sole e Giove.  
   L'epistola del Ficino al giovane de' Medici era stata in precedenza utili zzata anche dal 
Gombrich a sostegno della propria interpretazione. A partire dal passo in cui il filosofo 
annuncia al rampollo un ªdono immensoº e lo invita ad evitare alla propria ªLunaº, vale 
a dire alla propria anima e al proprio corpo, eccessivi influssi da parte di Marte e 
Saturno, per disporsi invece a lasciarsi pervadere da quelli benevoli del Sole, di Giove e 
di Venere, Gombrich suggerisce che, in base alla disposizione delle stelle indicata da 
Ficino, l'immagine dell 'uomo col caduceo � un'immagine planetaria; tuttavia, pur 
considerando la possibilit � che le tre Grazie siano il Sole, Giove e Venere, lo studioso 
respinge tale ipotesi, ribadendo l'asserto centrale della propria tesi, vale a dire 
l'importanza determinante per l'intero dipinto della lettura della figura centrale quale 
Venere-Humanitas. 
   In una recente pubblicazione, la Yates ribadisce che nei Libri de vita di Marsili o 
Ficino vi sono diversi passi in cui il filosofo entusiasticamente indica quali siano i 
preziosi ªdoniº indispensabili alla buona salute e alla tranquillit � d ello spirito, e che tali 
doni possono essere ottenuti dai pianeti che egli poeticamente definisce le ªTre Grazie 
del Cieloº, vale a dire Venere, il Sole e Giove. La Yates, poi, pur avvertendo di non 
voler tentare un ennesima interpretazione dettagliata delle figure della Primavera, 
asserisce che ªE' certo che il `dono immenso', il dono, cio� , del `cielo stesso' 
indirizzato da Ficino a Pierfrancesco, era un prodotto di natura analogo a quello 
descritto nel capitolo XIX del De vita coelitus comparanda, che tratta appunto della 
`costruzione di una figura dell 'universo'. Si trattava di un'immagine del mondo 
elaborata in modo da attirare l'influsso dei pianeti favorevoli ed evitare quelli di 
Saturno. Probabilmente il `dono' non era un oggetto concreto, ma una ser ie di istruzioni 
per formare, nell 'intimit� dell 'anima o dell 'immaginazione, una simile `figura del 
mondo', e per concentrare l'attenzione dello spirito sulle immagini di essa, o forse 
anche per costruire un oggetto reale o un talismano da usare per indurre il riflesso nella 
mente. Per quanto dipinta prima della stesura, o almeno della pubblicazione, del De vita 
coelitus comparanda, la Primavera di Botticelli � senz'altro un prodotto del genere, 
preordinato a questo scopo.º Il dipinto ± conclude la Yates ± pu� essere letto dunque 
come ª'un'immagine del mondo' elaborata in modo da trasmettere, a chi la osservi, solo 
influssi salutari, vivificanti e antisaturniani.º35 
   Quali che siano, dunque, le letture in chiave astronomica del dipinto, ci pare che, pur 
in due fasi diverse distribuite rispettivamente tra l' Epistola e i li bri De vita, il concetto 
indicato da Ficino a Pierfrancesco de' Medici circa il significato della presenza delle tre 
Grazie nella Primavera non cambi: che si tratti di Mercurio gioviale (gioviale in quanto 
messaggero di Giove) che, in virt� d el proprio movimento veloce, esorta gli esseri 
umani ad investigare la natura segreta delle cose, che si tratti del Sole che ill umina con 
la sua luce l'indagine e di Venere che adorna di bellezza le scoperte, o che i tre astri 
                                                 
34 Marsili o Ficino, op. cit. 
35 F.A.Yates, Giordano Bruno e la tradizione ermetica, Roma-Bari, Laterza, 2002, pp. 77-96, passim 
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siano piuttosto Giove ("Gioveº - scrive il Ficino ± ªè la Grazia intermedia ed è misurata 
a noi in massimo gradoº), il Sole e Venere, ci� che risulta determinante secondo il 
filosofo del neoplatonismo � che le tre stelle arrecano sempre come doni Gioia, 
Splendore e Freschezza, che sono appunto i nomi, tradotti dal greco, assegnati alle tre 
Grazie: rispettivamente Eufrosine, Aglaia e Talia.  
Pur sapendo che esiste tutta un'intera letteratura che si � a lungo occupata dei nomi 
greci delle Grazie, nel nostro caso si riveler� molto utile il fatto che Marsili o Ficino non 
solo ha tradotto i nomi delle Grazie, ma ne ha anche stabilit o i nessi con i principi 
cosmici. Si tratter� quindi di definire la corrispondenza sinora discussa, quella appunto 
tra le Grazie raff igurate dal Botticelli e i tre benefici pianeti Venere, Sole e Giove, in 
quanto tale corrispondenza pu� costituire la chiave di lettura per avvalorare la bont� 
dell©interpretazione della Primavera secondo il metodo astronomico. Proveremo dunque 
ad assecondare la lettura di Marsili o Ficino seguendo un criterio iconologico il pi� 
coerente possibile. 
   Se osserviamo i medaglioni al collo delle due fanciulle frontali (Talia a sinistra e 
Aglaia a destra), si pu� supporre che essi stiano a significare pianeti che brill ano di luce 
riflessa e, in questo caso, la terza fanciulla di spalle (Eufrosine) potrebbe essere 
identificata con il Sole. Considerando il fattore luminosit� come discriminate tra le due 
fanciulle frontali , Venere potrebbe essere rappresentata da Talia, la figura a sinistra 
vicino a Mercurio, in virt� d el fatto che la sua maggiore luminosit� rispetto alla 
fanciulla di destra pare essere indicata dalla dimensione stessa del suo medaglione, che 
� appunto pi� grande di quello di Aglaia (fig. 15 e 16), la quale rappresenter� quindi 
Giove. Ai piedi di Venere, inoltre, alcuni fiori del tipo eragrostide o "erba dell©amore" 
confermerebbero l©ipotesi, e si potrebbe addirittura far notare la somiglianza del volto di 
questa Talia-Venere con quello della Venere della Nascita nell©altro dipinto di 
Botticelli . In base ai criteri individuati, dunque, le indicazioni di Ficino sembrerebbero 
essere ulteriormente comprovate: Eufrosine-Gioia � il Sole al centro, Aglaia-Splendore 
� Giove a destra, e Talia-Freschezza � Venere a sinistra . 
   Ammessa la corrispondenza fra le tre Grazie e i pianeti Venere, Sole e Giove, 
potremmo anche supporre che il cerchio formato dalle fanciulle nella loro danza 
rappresenti il cerchio dello Zodiaco36 (fig. 17), e che il  punto pi� alto di questo cerchio-
zodiaco - l'intrecciarsi delle mani di Talia e Aglaia - indichi il Medium Coeli 37: 

                                                 
36 Lo Zodiaco � ªla zona ideale della sfera celeste entro cui si trovano i percorsi apparenti del Sole, dei 
pianeti e della Luna, delimitata da due linee parallele all 'eclitti ca a 8° di  distanza angolare dai due lati di 
questa, contenente le dodici costellazioni zodiacali º (Nuovo Zingarelli ).   
37 ªMedium coeli �  il punto in cui il meridiano del luogo incontra l'eclitti ca ed � il punto dell 'eclitti ca in 
cui si trova il Sole quando � mezzogiorno sul meridiano. L'Ascendente corrisponde all 'intersezione 
dell 'eclitti ca con l'orizzonte orientale e figura come il punto zodiacale dell 'eclitti ca che si innalza (da qui 
il termine di levata)º (Barbault, Trattato pratico di Astrologia, Astrolabio, 1979, p.24). 
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Se poi consideriamo anche il fatto che la danza delle tre fanciulle � un momento di 
gioia, di tripudio, di esaltazione, potremmo benissimo associare questo concetto di 
esaltazione ai pianeti Venere Sole e Giove che esse rappresentano.38 Ora, dato che in 
astrologia esaltazione e domicili o di un pianeta significano posizione del pianeta nel 
segno dove le sue virt�  sono esaltate, dovremmo avere la seguente configurazione 
planetaria: Sole esaltato in Ariete, Venere esaltato nei Pesci, Giove in domicili o nel 
Sagittario.39 Verifichiamo nel dipinto: 
- Eufrosine-Sole, come si pu� evincere dall 'assenza nel dipinto di ombre proiettate 
dall 'alto, sta sorgendo, � c io� all ' Ascendente; pi� a sinistra, quindi vicino al punto della 
tavola che rappresenta l'orizzonte orientale, il punto di levata, vicino all 'uomo col 
caduceo e la spada c'� un garofano, il fiore che nella simbologia astrale rappresenta 
l'Ariete: si pu� quindi desumere che il Sole si trovi in Ariete, segno della 
sua esaltazione; un altro piccolo indizio di questa collocazione � la mano sinistra di 
Eufrosine-Sole vicina alla testa, la parte del corpo umano che simbolicamente 
corrisponde all©Ariete40; essendo poi il garofano nei pressi della figura con caduceo e 
spada, si pu� dire che, oltre al Sole che sorge, in Ariete si trovano anche Marte e 
Mercurio;  
- Talia-Venere si trova a breve distanza da Eufrosine-Sole: in questo strano cerchio-
zodiaco formato dalle tre Grazie � posizionata tra Eufrosine-Sole che sorge e il punto 
pi� alto, il Medium Coeli , quindi precede di poco il sole alla levata, ed � per questo 
                                                 
38 Per la loro posizione, le tre Grazie potrebbero essere lette anche in congiunzione pi� che in esaltazione, 
ma pare migliore questa seconda lettura, in quanto � nell©esaltazione nel proprio segno che, secondo 
Ficino, le Grazie trasferiscono maggior potenza di influssi; proprio per questo, se ci fosse ancora bisogno 
di dirlo, le Grazie raff igurano i doni (Cariti furono appunto dette dai greci). 
39 Nel cerchio-zodiaco della danza delle Grazie Giove-Aglaia � in alto, vicino al vertice, vicino al Medium 
Coeli , ma il Cancro, che sarebbe il segno di esaltazione di Giove, non viene preso in considerazione in 
quanto non corrisponde ad una posizione sopra l©orizzonte, laddove � invece collocata la stessa Aglaia, 
come suggerito dal suo volto ill uminato. 
 
40 Si tratta di una simbologia che fa riferimento alla Melotesia zodiacale, vale a dire allo studio della 
corrispondenza dei segni zodiacali con le parti del corpo umano. Una celebre raff igurazione di questa 
corrispondenza � quella del cosiddetto Homo signorum di Johannes De Ketham, nel suo Fasciculus 
Medicinae, Venezia, 1493. 
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ancora visibile alle luci dell©alba appena sopra l©orizzonte (la parte destra del viso � 
ill uminata); data la collocazione, si pu� dunque supporre che Venere si trovi nel segno 
contiguo a quello dell 'Ariete, in esaltazione nei Pesci; a comprova si possono addurre 
altri piccoli i ndizi: ai piedi di Venere vi sono, come gi� fatto notare, alcuni fiori del tipo 
eragrostide o ªerba dell©amoreº e la veste, fra l©inguine e l©anca, va a formare una strana 
piega che sembra corrispondere al simbolo zodiacale dei Pesci; il  medaglione che porta 
al collo, inoltre, ha quattro perline a contorno di una pietra al centro, quasi a ribadire che 
i Pesci sono il quarto segno mutevole (fig. 15);     
- Aglaia-Giove ha il viso completamente ill uminato, e quindi si pu� dire che, trovandosi 
sopra l©orizzonte ill uminato dal Sole, � ancora visibile alle luci dell©alba; inoltre, in 
questo strano cerchio-zodiaco formato dalle tre Grazie, Giove si trova oltre il punto pi� 
alto, il Medium Coeli , rappresentato dall 'intrecciarsi delle mani di Talia e Aglaia; 
stando cos� le configurazioni, il pianeta non pu� che essere in domicili o (simile come 
concetto alla danza-esaltazione) nel segno del Sagittario; un altro piccolo indizio a 
conferma � la mano sinistra di Aglaia sulla coscia, parte del corpo umano che nella 
melotesia zodiacale corrisponde al Sagittario; inoltre, il medaglione che la fanciulla 
indossa al collo ha tre perline a contorno e una pietra al centro, quasi a indicare il 
Sagittario quale terzo segno di fuoco e terzo mutevole (fig. 16). 
 

 
 
Ora, sulla base dell©identificazione delle tre Grazie coi tre pianeti benefici e della 
compresenza dei pianeti Marte e Mercurio nella medesima figura, individuata la loro 
collocazione nei segni, potremmo ricercare nel dipinto nuovi elementi che ci consentano 
di operare una omogenea lettura dei ªruoli planetariº svolti dal disporsi degli altri  
personaggi della Primavera. Se osserviamo con attenzione, infatti, non � impossibile 
notare indizi che ci permettono di individuare con quale simbologia astrologica vengano 
rappresentati gli altri pianeti, e di dedurne la collocazione nei segni astrologici. 
Procediamo: 
- l'intrecciarsi in alto delle mani di Talia e Aglaia, proprio al centro del cerchio delle tre 
fanciulle, come abbiamo visto, pu� essere considerato il Medium Coeli  di questo 
particolare Zodiaco formato dalla danza delle Grazie: esso si trova in Capricorno, in 
quanto il dito medio di Talia-Venere, che nella melotesia zodiacale � il dito di Saturno, 
governatore del Capricorno, corrisponde al punto pi� alto del cerchio-zodiaco 
rappresentato. Va subito detto che la mano del Cupido-Amore in alto al centro della 
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tavola, pu� a sua volta indicare un Medium Coeli , questa volta per� riferibile ad uno 
Zodiaco che, pi� ampio rispetto a quello della danza delle Grazie, pu� riferirsi alla 
tavola intera; 
- Mercurio e Marte, dato che sono rappresentati, come gi� visto, in un'unica figura che 
con la mano destra tiene il caduceo (Mercurio) e la cui mano sinistra � accanto alla 
spada (Marte), si possono considerare in congiunzione41 stretta tra loro. Dato poi che 
astronomicamente Mercurio non si discosta mai pi� di 28° dal Sole, potremmo dedurre 
che, in congiunzione con Marte, sia in Ariete ma sotto l'orizzonte, come si evince dal 
suo viso in ombra; abbiamo gi� detto che il garofano l� accanto � il fiore dell©Ariete, ma 
si pu� aggiungere anche che le fiamme in oro sul mantello rosso della figura sembrano 
rimandare ad un segno di fuoco, all©Ariete appunto, segno dominato da Marte e dal Sole, 
i cui colori sono rispettivamente il rosso e l'oro; il ferro presente nei calzari stivali  della 
figura, inoltre, non fa che rimandare a sua volta sia all©Ariete che a Marte;    
- se accettiamo, anche provvisoriamente, che le mani nel dipinto di Botticelli ± come si 
� visto nel paragrafo precedente - indicano una data, esse rappresentano il tempo, vale a 
dire Crono-Saturno; ora, se la mano sinistra di Eufrosine unita a quella di Talia indica il 
millennio (Tempo-Crono), dovrebbe essere quella pi� idonea ad indicare la posizione di 
quello che fra i pianeti viene appunto detto il ªgrande vecchioº, cio� Saturno ( mano 
sinistra in quanto pianeta dagli i nflussi negativi) che si trova posizionato fra Talia-
Venere e Eufrosine-Sole; come abbiamo gi� supposto per Mercurio e Marte, Saturno e 
Sole sono in congiunzione tra loro in quanto rappresentati dalla stessa figura 
(Eufrosine), e quindi Saturno precede di poco il Sole e si trova nel segno attiguo dei 
Pesci, essendo il Sole al primo grado di Ariete all 'equinozio di Primavera;   
- il medaglione lunare al collo della figura centrale suggerisce che la donna rappresenti 
la Luna (fig. 18); il  suo viso infatti � completamente ill uminato, a significare che si 
trova sopra l©orizzonte, nella posizione pi� elevata, cio� la pi� v icina al Medium Coeli , 
quindi nel segno del Sagittario; altri piccoli i ndizi per questa interpretazione: le fiamme 
sulla scollatura dell©abito rinviano ad un segno di fuoco, e la mano sinistra sulla coscia 
(parte del corpo umano che corrisponde al Sagittario) confermerebbe tale rimando. 
Insomma, se Saturno il "grande vecchio" svolge il ruolo di indicare il mill ennio (mano 
sinistra di Eufrosine), le mani della Luna svolgono quello di indicare il  numero 
corrispondente al mese di Marzo (3) proprio perch� il ciclo lunare � associato a quello 
mensile. 
   In sintesi, l'identificazione e la collocazione dei pianeti nei segni zodiacali , secondo 
l'iconografia descritta, risulta essere la seguente:  
 
1. Sole in Ariete 
2. Venere in Pesci  
3. Giove in Sagittario  
4. Mercurio in Ariete 
5. Marte in Ariete 
6. Luna in Sagittario 
7. Saturno in Pesci 
8. Medium Coeli  in Capricorno 
9. Ascendente in Ariete. 
 

                                                 
41 Si dicono in congiunzione due pianeti che non distano tra loro pi� di 8-9 gradi, che hanno dunque la 
stessa longitudine celeste con una tolleranza di 8-9 gradi (� evidente che quando si parla di gradi per la 
posizione dei pianeti, il terzo punto dell 'angolo preso in considerazione � la Terra, il l uogo da cui si 
osserva appunto il cerchio zodiacale). 
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   Potremmo a questo punto avanzare l'ipotesi che i criteri iconografici adottati per 
ªcelareº i pianeti dietro le figure della Primavera siano i seguenti: 
- se un pianeta � visibile, al di sopra della linea dell©orizzonte, il viso del personaggio 
che lo rappresenta deve essere ill uminato, altrimenti � in ombra;  
- le figure ritratte e il simbolismo connesso identificano il pianeta e la collocazione nel 
segno zodiacale, mentre le mani sono utili zzate per specificare le posizioni relative tra i 
pianeti, cio� i loro aspetti42;    
- se due pianeti sono in congiunzione, vengono rappresentati da un unico personaggio, 
le cui mani indicano le rispettive posizioni; nel caso in cui i pianeti in congiunzione 
siano pi� d i due, questo criterio viene applicato ai due pianeti pi� v icini tra loro;     
- quando con lo stesso personaggio sono rappresentati contemporaneamente due pianeti, 
il criterio, sempre rispettato, �  il seguente: se il pianeta � benefico (Sole, Venere e Giove 
e i minori Luna e Mercurio) la sua posizione � indicata dalla mano destra, se il pianeta � 
invece malefico (Marte e Saturno) dalla mano sinistra;  
- lo zodiaco � rappresentato in due modi: dal cerchio formato dalle Grazie danzanti, con 
il Medium Coeli  al punto pi� alto e centrale, indicato dal dito medio della mano sinistra 
di Talia (fig. 17), e dall©intera tela: in questo secondo caso il Medium Coeli  corrisponde 
alla mano sinistra di Cupido: 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                 
42 In astrologia si definiscono aspetti planetari le posizioni dei pianeti che intervengono alla formazione 
dell 'oroscopo. L'aspetto � essenzialmente un rapporto basato su uno scarto angolare particolare (60°, 90°, 
120°, 180°) che si stabili sce tra due astri osservati in un sistema geocentrico, vale a dire dalla Terra.   
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 In base a tali criteri, dunque, ecco in dettaglio quale potrebbe essere la ripartizione fra 
le figure della Primavera dei ªruoli " che rappresentano i pianeti:  
  
1. mano destra di Eufrosine: Sole   
2  mano destra di Talia: Venere 
3. mano destra di Aglaia: Giove  
4. mano destra della figura con caduceo e spada: Mercurio  
5. mano sinistra della figura con caduceo e spada: Marte  
6. mano destra della donna centrale: Luna      
7. mano sinistra di Eufrosine: Saturno  
8. dito medio della mano sinistra di Talia e mano sinistra di         Cupido: Medium Coeli  
9. punto estremo a sinistra dell 'asse orizzontale del dipinto:   Ascendente. 
 
   Se ora congiungiamo con delle linee rette le mani-pianeti dei diversi personaggi, 
quella che viene ad abbozzarsi ha tutto l'aspetto di una trama geometrica che potrebbe 
stare alla base di una raff igurazione corrispondente a ben precise posizioni 
astronomiche dei pianeti: 
 

 
    
Proviamo ora ad esaminare questa ªmappa celesteº in base ai criteri iconografici 
individuati e allo studio degli aspetti esistenti tra i pianeti in astronomia43: 
- nella sola figura di Eufrosine, la cui mano sinistra rappresenta Saturno-Crono-
millennio, e la mano destra il Sole, � raff igurato il Sole in congiunzione a Saturno;      

                                                 
43 Terminologia degli aspetti tra i pianeti: 
   - due pianeti sono in congiunzione se non distano tra loro pi� di 8-9 gradi; 
   - due pianeti formano un trigono quando sono a circa 120� di distanza tra loro (tolleranza massima di 7-
8 gradi): in una circonferenza corrisponde al lato del triangolo equilatero inscritto (angolo al centro di 
120� ); 
   - due pianeti formano un quadrato quando sono a circa 90� di distanza tra loro (tolleranza massima di 
6-7 gradi). 
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- nella sola immagine dell 'uomo col caduceo, la cui mano destra rappresenta Mercurio e 
la sinistra Marte, � raff igurato Mercurio in congiunzione stretta a Marte;  
- la figura centrale col medaglione lunare vicina a Cupido (la cui mano sinistra 
rappresenta il Medium Coeli ) viene dunque a trovarsi nel Medium Coeli di tutto il 
dipinto: Luna in congiunzione al Medium Coeli ;  
 
 

 
 
 
 
- la mano destra sul caduceo a rappresentare Mercurio e quella sinistra vicino alla spada 
a rappresentare Marte, e la mano destra di Aglaia-Giove formano un triangolo 
equilatero: Giove in trigono con Marte e Mercurio;  
- la mano destra di Eufrosine-Sole, la mano destra di Aglaia-Giove e quella sinistra di 
Marte formano un triangolo equilatero: Giove in trigono con Sole e con Marte; 
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   Osserviamo ora quest'altra possibile ªcombinazioneº:  
 

 
 
- congiungendo la mano destra di Aglaia-Giove a quella di Talia-Venere, e quest'ultima 
con il punto Terra, vale a dire dal punto corrispondente all 'incrocio degli assi della 
tavola, Giove e Venere rispetto alla Terra formano un angolo di 90�; quindi Giove e 
Venere sono in quadrato; 

 
 
- la retta che congiunge la mano destra di Eufrosine-Sole alla mano destra della figura 
centrale, la Luna, � perpendicolare alla retta che congiunge quest©ultima al dito medio di 
Talia, quello che � stato individuato come primo Medium Coeli : Sole in quadrato con 
Medium Coeli  e Luna; 
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- la retta che congiunge la mano sinistra di Eufrosine-Saturno con la mano destra della 
figura centrale, la Luna, � perpendicolare alla retta che congiunge quest©ultima alla 
mano sinistra di Cupido, quello che � stato individuato come Medium Coeli  dell 'intera 
tavola: Saturno in quadrato con Medium Coeli  e Luna; 
 
 

 
 

 
- stabilit o che anche la mano sinistra di Cupido rappresenta il Medium Coeli  del 
quadro, la retta che congiunge la mano sinistra di Cupido alla mano sinistra di 
Eufrosine-Saturno � perpendicolare alla retta che congiunge la mano sinistra di 
Eufrosine alla mano destra di quest'ultima (Sole): Medium Coeli  in quadrato con Sole e 
Saturno; 
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- stabilit o che la mano sinistra di Cupido rappresenta il Medium Coeli  del quadro, la 
retta che congiunge la mano sinistra di Cupido alla mano destra di Eufrosine-Sole � 
perpendicolare alla retta che congiunge la mano destra di Eufrosine al punto estremo a 
sinistra dell 'asse orizzontale (Ascendente):  Medium Coeli  in quadrato con Sole e 
Ascendente; 
 
 

 
    
 
   Riassumendo, la posizione e gli aspetti44 tra i pianeti risultano i seguenti: 
 
- Sole in congiunzione a Saturno;   
- Mercurio in congiunzione a Marte;   
- Luna in congiunzione al Medium Coeli ;  
- Giove forma con Mercurio e Marte un trigono (angolo di 120�);  
- Giove forma con Marte e Sole un trigono;  
- Giove forma con Venere e Terra (incrocio degli assi) un quadrato (angolo di 90�);   
- Sole forma con Luna e Medium Coeli  un quadrato;  
- Saturno forma con Luna e Medium Coeli  un quadrato;  
- Medium Coeli  forma con Sole e Saturno un quadrato; 
- Medium Coeli  forma con Sole e Ascendente un quadrato.  
 
   Ebbene, l'esistenza fin dal medioevo di tavole che riportavano le posizioni dei pianeti 
con una precisione che arrivava al decimo di grado e, relativamente ai tempi delle 
lunazioni, risultavano precise al minuto (si vedano, ad esempio, le Tavole integrali  di 
Profazio45), ci consente di giungere ad una straordinaria scoperta: un evento posizionale 
                                                 
44 In sintesi, la logica dello schema degli aspetti fra pianeti risulta essere la seguente: quando due pianeti 
in congiunzione sono in trigono ad un altro, i tre pianeti sono ai vertici di un triangolo equilatero; quando 
due pianeti in congiunzione sono in quadratura ad un terzo pianeta, i tre pianeti sono ai vertici di un 
triangolo rettangolo.  
  
45 J.Boff ito e C.Melzi d'Eril nel XIX secolo hanno fatto derivare proprio dalle Tavole perpetue di 
Profazio il l oro Almanach Dantis Aligherii , opera in cui vengono fornite per ogni giorno dell 'anno le 
longitudini di tutti i pianeti sin dall 'epoca di Dante.  
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degli astri cos� come � stato iconologicamente raff igurato nella Primavera, con Sole 
Giove e Venere in esaltazione nei rispettivi segni, Mercurio in congiunzione perfetta 
con Marte in Ariete e la Luna in Medium Coeli , si � verificato il 14 Marzo 1319, la 
stessa data decodificata tramite il li nguaggio dei segni. La carta della posizione dei 
pianeti al 14 Marzo 1319 conferma in modo incontrovertibile la nostra interpretazione, 
la lettura in chiave astronomica del dipinto, in quanto la posizione dei pianeti il giorno 
14 Marzo 1319 alle ore 06.06 a Firenze era la seguente:  
 
- Sole 00� 56© in Ariete  
- Luna 25� 44© in Sagittario 
- Mercurio 07� 33© in Ariete  
- Venere 14� 39© in Pesci  
- Marte 07� 51© in Ariete  
- Giove 09� 25© in Sagittario  
- Saturno 25� 39© in Pesci  
- Ascendente 00� 55© in Ariete 
- Medium Coeli  00� 27© in Capricorno. 
 
Va detto che, prima che Botticelli dipingesse la Primavera (1477-78), vi era stato un 
altro anno, oltre al 1319, in cui si era verificato un evento posizionale abbastanza simile: 
il 1378; ma all 'equinozio di quell 'anno non tutte le posizioni planetarie erano 
perfettamente identiche a quelle individuate: infatti la Luna era appena tramontata, e 
Marte e Mercurio non erano in congiunzione. Oltre a ci�, v a fatto notare che solamente 
nell 'equinozio di primavera del 1319 si � presentata per i pianeti lenti la combinazione 
Giove in Sagittario e Saturno in Pesci tra Sole e Venere.  
   Insomma, pare finalmente trovare conferma l'ipotesi che Botticelli abbia voluto 
ªcelareº nella Primavera la data del 14 Marzo 1319 in due modi distinti, tali che uno 
confermi l©altro, cos� che, escludendo qualsiasi ipotesi di casualit � , non ci sia possibilit � 
di errore: il primo, come abbiamo visto, fa uso del li nguaggio basato sui segni delle 
mani dei personaggi raff igurati; il secondo e pi� complesso indica, usando la simbologia 
astrologica, la posizione esatta dei pianeti in quel determinato giorno con una precisione 
e completezza di dettagli i ncredibili , come se il pittore, tramite questa mappa celeste in 
fili grana che nel dipinto traccia la posizione dei pianeti - che in un certo senso non sono 
che lancette di un immenso e preciso orologio - ci abbia voluto fornire 
informazioni inequivocabili e conferme matematiche della data in questione: le ore 6:06 
di mercoledì 14 Marzo 1319, la prima alba successiva all 'equinozio di primavera. 46 
 
5. Un giorno par ticolare: puro e disposto a sali r le stelle 
  
   Questa lettura della Primavera che fa ricorso al metodo dell 'astronomia sferica 
medievale - un mezzo che comunque pare aver comprovato la suggestiva intuizione 
della decifrazione di un ªcodice digitaleº criptato nel  dipinto - se non ha certo la pretesa 
di sostituirsi alle pi� accreditate e ortodosse letture correnti, ci sembra, a questo punto 
dell 'analisi, utile contributo per una inedita proposta di interpretazione del capolavoro 

                                                 
46 Quasi fossimo di fronte ad una nuova Stele di Rosetta, a ulteriore conferma della scoperta � possibile 
leggere nel dipinto la data del 14 marzo 1319 facendo ricorso ad un terzo metodo, un codice di 
decifrazione scoperto e descritto dal professor Giovanni Ferrero; tale codice � caratterizzato da un 
complesso aspetto tecnico di calcolo del tempo espresso su base sessagesimale, e si fonda sul sistema che 
il prof. Ferrero ha denominato Andromeda-Sirio. 
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botticelli ano e, a suo modo, pu� agevolare almeno in parte la soluzione di quel 
misterioso significato che aleggia da sempre dentro e fuori il dipinto.  
   Dopo aver passato in rassegna i trapassi semantici di ciascuna figura a seconda delle 
diverse tipologie di lettura e dei diversi criteri iconologici cui il dipinto � stato 
sottoposto, ci si potr� rendere conto che la spiegazione in chiave astronomica, non solo 
possiede una sua scientifica fondatezza e non risulta fuorviante, ma addirittura pu� 
divenire complemento indispensabile ad avvalorare la proposta di una valenza 
polisemica, e quindi anagogica, della tavola. Infatti, se proviamo a porre in relazione la 
data del 14 Marzo 1319 con la pi� che accettabile ipotesi che nel dipinto sia raff igurato 
l'Eden descritto nella Commedia, una nuova e inattesa scoperta apre interessanti fronti 
di ricerca, e proprio nella direzione di quel senso dantescamente anagogico che 
potrebbe fare nuova luce sui rapporti tra i due capolavori, e tra Botticelli e Dante. 
   Proviamo dunque a ripartire da questi versi della Commedia: 

 
   ªSurge ai mortal per diverse foci 
la lucerna del mondo; ma da quella 
che quattro cerchi giugne con tre croci, 
   con miglior corso e con migliore stella 
esce congiunta, e la mondana cera 
più a suo modo tempera e suggella. 
   Fatto avea di là mane e di qua sera 
tal foce, e quasi tutto era là bianco 
quello emisperio, e l'altra parte nera, 
quando Beatrice…º  
                                     (Paradiso I, 37-46) 

  
Si tratta di versi che, anche quanto alla lezione, si prestano ancora oggi a infinite 
discussioni; quello che tuttavia si pu� desumere con una certa chiarezza � che Dante, 
mentre si trova ancora con Beatrice nel giardino dell 'Eden, con queste terzine vuole 
descrivere il momento esatto in cui sta per ªprendere il voloº verso il ci elo della Luna, e 
verso la luce di Dio, attraverso lo sguardo di Beatrice. Oggetto di elaborate e 
controverse interpretazioni astronomico-allegoriche � proprio il fatto che, come 
suggerisce anche Vittorio Sermonti, ªquest'attimo esatto marca uno scarto eni gmatico 
non meno che solenneº47: a spiazzare il l ettore, infatti, � la quasi ermetica perifrasi 
astronomica con cui il poeta sembra voler comunicare la precisa indicazione 
cronologico-temporale del suo trasumanar.   
   Commentatori ed esegeti della Commedia sono generalmente concordi 
nell©interpretare questa perifrasi come l'indicazione di un equinozio di Primavera; 
proviamo la parafrasi delle prime due terzine: il sole (la lucerna del mondo) sorge ad 
ill uminare i mortali (ai mortali ) da diversi punti (diverse foci) dell 'orizzonte orientale; 
ma quando il sole sorge da quella foce che congiunge (giugne) quattro cerchi (orizzonte, 
equatore, eclitti ca e coluro equinoziale) con tre croci (gli ultimi tre cerchi, intersecando 
il primo in un solo punto formano appunto tre croci), il sole esce con un corso pi� 
benefico ad influenzare la terra (miglior corso) e, congiunto alla pi� b enefica 
costellazione (stella) dell 'Ariete, plasma (tempera) e impronta (suggella) con maggiore 
eff icacia della sua virt� v ivificatrice (più a suo modo) la materia del mondo (come fosse 
cera al suggello del sole).  
Fuor di parafrasi: il Sole sorge ad oriente, ma non sempre nello stesso punto 
dell 'orizzonte perch� , a seconda delle stagioni, sorge in punti diversi; quella qui indicata 
                                                 
47 V.Sermonti, Il Paradiso di Dante, revisione di C.Segre, Rizzoli , 1993, p. 16 
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da Dante � la posizione del sorgere del Sole sull 'orizzonte che corrisponde ad uno dei 
due equinozi in quanto, stando all 'astronomia medievale, solo nell 'equinozio 
primaverile e in quello autunnale si verifica l'incontro dei quattro cerchi che vanno a 
formare le tre croci decussate, vale a dire con le braccia non ad angolo retto, in quello 
che in astronomia viene definito punto g. Ora, vista la descrizione dei benefici influssi 
esercitati dal Sole sulla terra, qui Dante sembra voler individuare il punto cardinale di 
levante dove il Sole sorge nell 'equinozio di Primavera, precisamente nel segno 
dell 'Ariete. 
   Ma, al di l � delle ricorrenti interpretazioni allegoriche che vedono nei quattro cerchi e 
nelle tre croci una simbologia numerica che allude alle quattro virt� cardinali e alle tre 
virt� teologali ªnell 'araldica mentale d'una figura astronomicaº 48; ammesso pure che, 
sempre allegoricamente, il segno primaverile dell 'Ariete impregni ancora una volta di 
simbologia pasquale il viaggio di Dante, il passo in questione sembra celare indicazioni 
pi� p recise rispetto alla pur evidente allusione ad un significato allegorico-religioso di 
questo equinozio.        
Che si tratti di un equinozio di Primavera � fuor di dubbio, ma che a indicarlo sia la 
generica parafrasi dei termini miglior corso e migliore stella ci sembra un poco 
impreciso: pare infatti pi� u tile, e linguisticamente pi� coerente, interpretare 
l'espressione miglior corso come indicazione della ªcorsaº del Sole nel benefico segno 
zodiacale dell 'Ariete, e non col generico significato di ªmigliore influssoº; cos� come la 
migliore stella con cui la lucerna del mondo esce congiunta non sta a significare la 
costellazione (stella = costellazione) ma piuttosto un pianeta (stella = pianeta) in 
congiunzione (congiunta), appunto, al Sole.  
Appurato dunque che, come da interpretazione tradizionale, il Sole � nel primo 
grado dell©Ariete  (il  miglior corso indica l'inizio della primavera nel segno dell 'Ariete), 
si tratter� di individuare quale sia la migliore stella (pianeta) che sta sorgendo in 
congiunzione con il Sole da tal foce; ora, se consideriamo che Saturno � ritenuto il 
pianeta che tempera il carattere dell©uomo attraverso le prove49 (quasi che Dante voglia 
dire che Saturno tempera e il Sole suggella), non ci appare fuor di luogo individuarlo 
come il pianeta che sta sorgendo in congiunzione al Sole in questo equinozio 
primaverile. Se cos� fosse, tenendo presente che Saturno � un pianeta lento (il suo passo 
� di circa 11.5 gradi per anno), e che quindi ritorna nello stesso segno ogni trenta anni 
circa, considerando inoltre il fatto che gli anni in cui Dante ha portato a termine la terza 

                                                 
48 Ibidem, pag. 15: ªPer questo 4 e questo 3º siamo autorizzati a immaginare ªsovrasensi preguastati in 
purgatorio: e se liggi� le virt� cardinali e le virt� teologali si avvicendavano stelle nel firmamento, per poi 
sommarsi ninfe nell 'Eden, quiss� s'intrecciano nell 'araldica mentale d'una figura astronomica.º  
49 Sulla natura del pianeta Saturno pare utile riportare alcuni passi del Liber isagogicus di Alcabizio, 
nome latinizzato di Abd al-Aziz al-Qabisi (m. 967), uno dei massimi astrologi arabi conosciuti nel 
Medioevo: ªSaturnus est masculinus, malus, diurnus [...] Et significat profunditatem consili j, 
multitudinemque silentij [...] Et significat peregrinationes longinquas, carceres et vincula, laborem, 
tarditatem afflictionemque.º I termini qui utili zzati per descrivere Saturno non ricorrono in altro luogo per 
descrivere la natura di nessun altro pianeta. A conforto di questa descrizione, riportiamo anche un passo 
di un odierno manuale di astrologia classica: ªIl ruo lo biologico di Saturno � ingrato: ha la propriet� di 
staccare il cordone ombelicale che lega l'uomo alla Madre, all 'animalit � e ai vincoli terreni. Ha il compito 
di farci accettare le prove che rappresentano le differenti crisi della crescita ± dall 'uscit a del seno materno 
fino all 'ultima spoliazione della vecchiaia ± e che sono una successione di distacchi, di abbandoni, di 
rinunce, di sacrifici, di perdite, di colpi di falce. Tale accettazione porta ad affermare l'autonomia 
dell 'essere umano e gli confer isce le virt� della sua et� . Viceversa, il rifiuto di accettare questa legge della 
vita conduce all 'infantili smo, alla regressione, all 'inadattabilit � , coi relativi cimenti e insuccessi. Saturno 
� dunque incaricato di li berarci dalla prigione interiore delle nostre passioni e dalle catene degli i stinti. E' 
la grande leva della vita intellettuale, morale e spirituale.º (Andr� Barbault, Trattato pratico di 
Astrologia, Roma, Astrolabio-Ubaldini, 1979, p.116). 
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cantica della Commedia vanno dal 1318 al 1320, l'evento posizionale planetario 
dell 'equinozio che Dante sta descrivendo in questo passo non lascia alternativa alcuna: 
� quello del giorno 14 Marzo 1319, quando all 'equinozio di primavera Saturno sorge in 
congiunzione con il Sole, precedendolo a soli 4� di distanza, e si trova tra il Sole e 
Venere.  
E' bene a questo punto ricordare ancora che, bench� nella Primavera di Botticelli 
Saturno non sia rappresentato da nessuna figura, la sua posizione � comunque indicata 
dalla mano sinistra di Eufrosine che, intrecciata a quella di Talia, indica il mill ennio, il 
Tempo-Crono-Saturno: nella raff igurazione simbolico-astronomica del dipinto il pianeta 
viene dunque a trovarsi tra la Grazia che rappresenta il Sole e quella che rappresenta 
Venere, vale a dire nella medesima collocazione astrale che sembra indicata anche dai 
versi di Dante.50 
   Ulteriori dati a conferma della validit� di questa direzione interpretativa si possono 
dedurre dalla parafrasi dell 'ultima terzina del passo dantesco preso in considerazione: il  
Sole, sorgendo da quel determinato punto di levante (tal foce), aveva gi� recato il 
mattino (mane) di l � , cio� nell 'Eden in cui Dante si trova come viator, mentre di qua nel 
nostro emisfero (vale a dire sulla terra, dove il poeta si trova a scrivere del viaggio 
compiuto come auctor) aveva recato la sera, tanto che l� nel Paradiso terrestre 
l'emisfero era quasi tutto ill uminato ( bianco), mentre quello della terra si trovava nel 
buio delle tenebre (l'altra parte nera).  
In base a questa lettura, i commentatori sono concordi nel sostenere che, fuor di 
parafrasi, l'ora del ªdecolloº di Dante dall 'Eden verso le stelle � quella di mezzogiorno 
(le 12:05 per l'esattezza), anche in ragione dell 'indicazione cronologica dell 'a rrivo 
all 'Euno� fornitaci in Purgatorio XXX III ai versi 103-104 (E pi� corusco e con pi� 
lenti passi / teneva il sole il cerchio di merigge).  
   Quello che risulta ancora una volta enigmatico, invece, � il modo con cui il poeta 
indica questa determinata ora; infatti, la precisazione cronologica del momento del 
ªvoloº viene fatta ªdistinguendo due momenti successivi, l'uno col pi� cheperfetto ( fatto 
avea) e l'altro con l'imperfetto ( era), cio� prima indicando il sorgere del sole nella 
particolare condizione e posizione astronomica di li eto auspicio che abbiamo visto, e 
poi l 'ora esatta della sua ascesa in cielo.º 51 Ora, se si tiene presente che l'immaginario 
succedersi temporale interno al viaggio dantesco viene mediamente riferito ad una 
settimana dell 'anno 1300, l'impressione generale che lascia la lettura di queste terzine � 
quella di essere di fronte all 'indicazione di due diverse ore: quella della luce albale 

                                                 
50 Pare quasi inutile ricordare che, sia per il medievale Dante che per il rinascimentale Botticelli , 
l'astrologia aveva la medesima dignit� ªscientificaº che noi oggi atribuiamo all ' astronomia come 
scienza, e che quindi il significato del termine non andr� semplicisticamente confuso con quello oggi 
comunemente inteso e maldestramente sfruttato. Nel Medioevo, in particolare, furono gli Arabi ad avere 
un ruolo preminente nell 'approfondimento e nella diffusione dell 'astrologia che ereditarono dal mondo 
classico, soprattutto attraverso traduzioni di testi greco-latini in siriano e in palhavi; si pu� d ire, infatti, 
che il mondo islamico per circa otto secoli (dal 750 al 1550) sia stato dominato dall 'astrologia. Tra gli 
innumerevoli autori vanno nominati al-Kindt (vissuto circa tra l'800 e l'873) ed il suo alli evo  Abu 
Ma'shar (morto nel 886), che scrisse un trattato sistematico in otto libri, ªGrande introduzione 
all 'astrologiaº, tradotto in latino nel secolo XII da Ermanno Dalmata; al -Farghani o Alfraganus (sec. IX) 
autore di un compendio astrologico in trenta capitoli; il gi� c itato al-Qabisi, o Alcabizio (sec. X), che 
redasse un' ªIntroduzione all 'astrologiaº, tradotta in latino da Giovanni di Siviglia nella prima met� del 
secolo XII e stampata pi� v olte in Italia alla fine del XV secolo Abu'l Has� b ªAbiº Rigial (secolo XI), 
chiamato ªPtolomoeus alterº o ªºSummus Astrologusº, che scrisse un trattato in otto libri, tradotto in 
casigliano ed in latino nel secolo XIII e stampato e ristampato nei secoli XV e XVI; e infine il grande 
astrologo ebreo Abraham ibn Ezra (ca. 1090-1167), che si pu� ritenere il promotore dell 'astrologia nel 
mondo cristiano e che scrisse in latino ªI fondamenti delle tavole astrologiche.  
51 Dante Alighieri, La Divina Commedia, a cura di G.Giacalone, Signorelli , 1978, pag. 10 
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dell 'equinozio primaverile individuato, e quella pi� corusca del mezzod� purgatoriale, 
quasi che il poeta abbia qui voluto distinguere due piani temporali ben precisi, quello 
del viator che intraprende l'ascesa al cielo della Luna a mezzogiorno, e quella 
dell ' auctor che, invece, pare maggiormente insistere sull 'importanza dell 'alba del 14 
Marzo 1319.  
L'apparente contraddirsi dei due piani temporali , insomma, pu� essere superato se si 
avanzasse quello che, a questo punto, anche solo in ragione all 'analisi di questo passo 
della Commedia, ci appare pi� che un sospetto o un'indebita ill azione, e cio� che D ante 
abbia disseminato all 'interno della fitti zia cronologia del proprio viaggio oltremondano 
di poeta indicazioni di una reale cronologia che potrebbe aver a che fare direttamente 
col proprio vissuto di uomo. In questo senso, l'alba del 14 Marzo 1319, oltre a segnare 
allegoricamente nella Commedia lo spuntare del giorno in cui Dante viator ªtrasumanaº 
dal tempo purgatoriale all 'eternit� dei cieli di Dio, non andr� anagogicamente letta 
quale riferimento cronologico ad un giorno particolare della sua vita di auctor e di 
uomo, un giorno che altro ªpassaggioº doveva in qualche modo significare?  
   Accertato dunque che la data indicata in questo passo della Commedia � la stessa che 
Botticelli ha voluto raff igurare e ªcifrareº nella Primavera attingendo direttamente ai 
sommi versi del poeta suo ill ustre concittadino52, il vero ªscarto enigmaticoº, vien da 
dire in conclusione, � proprio il significato dell 'apparire di questo riflesso di Dante 
proiettato dallo specchio dell 'astrolabio tracciato sulla tavola, il significato che questo 
determinato giorno assume dentro e fuori il testo, dentro e fuori il dipinto, che equivale 
ancora una volta ad interrogarsi sul vero significato che si cela, non solo dietro la 
complessa polisemia della Primavera, ma anche dietro la dichiarata polisemia della 
Commedia stessa. 
   Se infatti torniamo alla lettura del dipinto sul piano dell 'allegoria testuale, � evidente 
che la data del 14 Marzo 1319 - che ora si pu� considerare un messaggio molto preciso 
anche se ªnascostoº - � in grado di consolidare definitivamente l'interpretazione che 
vede nella Primavera la raff igurazione del giardino edenico in cima alla montagna del 
Purgatorio: fra i nove personaggi raff igurati, i quali finiscono cos� per trovare riscontro 
nell 'unica unit� testuale dei canti dell 'Eden dantesco, la figura a sinistra che regge il 
caduceo e indossa la mitria rappresenta allegoricamente un Dante che, purificato alle 
acque dell 'Euno� , indicando il cielo si accinge ad ascendere ad esso, come 
puntualmente descritto negli ultimi versi del Purgatorio: 
 

   Io ritornai da la santissima onda 
rifatto sì come piante novelle 
rinovellate di novella fronda, 
   puro e disposto a sali r le stelle. 
         (Purgatorio XXX III , 142-145)  
 

Ma se seguiamo la direzione di indagine che abbiamo sin da principio tracciata per 
interpretare la Primavera, tenuto conto dei dati raccolti dalla lettura dei versi sopra citati 
del Paradiso, questa immagine primaverile di un'anima purificata e disposta a sali re le 
stelle grazie alla riconquistata memoria del bene, oltre che imago texti, ora ci appare 
anche come imago mundi che anagogicamente rinvia ad un significato extratestuale che 

                                                 
52 Se ci fosse ancora bisogno di dimostrare che tale data � innegabilmente e direttamente riferibile alla 
vita di Dante, basti considerare che nella vita del poeta (1265-1321) solamente nel 1319 si � presentata 
all©equinozio di Primavera per i pianeti lenti la combinazione Giove in Sagittario e Saturno in Pesci tra 
Sole e Venere, cos� come descritta da Botticelli .  
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sta prima e dopo entrambi i codici, quello pittorico e quello poetico, per proiettare il suo 
senso definitivo l� dove pittore e poeta sembrano aver voluto guidare con vigile cura 
l'attenzione dell 'incuriosito spettatore e dell 'attento lettore: al 14 Marzo 1319, un 
giorno della vita e della poco conosciuta vicenda umana di Dante che per noi oggi non 
ha un significato particolare, ma che deve aver invece segnato per il poeta - come ben 
doveva sapere Sandro Botticelli - una sorta di conquista spirituale, il raggiungimento di 
una meta cruciale, quasi l 'inizio di un percorso iniziatico utopicamente volto alle 
ªsuperne cose dell 'etterna l gloriaº, alla visione di un altro mondo o, meglio, all 'alba di 
una nuova visione del mondo.53  
   La lettura in chiave astronomica della Primavera, dunque, oltre a non dover negare in 
s� le diverse interpretazioni analizzate, da quella semplicemente pagano-mitologica fino 
a quella allegorico-testuale, sembra spingere l'attenzione addirittura oltre il testo 
dantesco che in essa � raff igurato, e riesce finalmente a dischiudere lo spazio di quel 
quid incorporeum che il dipinto ha sempre gelosamente custodito nel suo mistero. 
Questa interpretazione della tavola, infatti, grazie al preciso riferimento a Dante, se pu� 
finalmente prendere una direzione pi� d efinita e condurre in e oltre la Commedia, ci 
induce ± visti i risultati raggiunti - a tentare di rileggere il dipinto nella sua totalit � 
utili zzando questo stesso metodo d'analisi, al fine di verificare che siano o meno 
presenti in esso altre date riconducibili a Dante. Se cos� fosse, la data del 14 Marzo 
1319 qui decifrata non costituirebbe un unico caso di criptazione pittorica da parte di 
Botticelli , ma aprirebbe un campo di indagine vasto e interessante, quello della presenza 
di precise date la cui natura e il cui significato ill uminerebbero non solo il mistero 
semantico racchiuso nella Primavera, ma che potrebbero anche contribuire ad una ri-
lettura della Commedia in una chiave inedita. 
   Al paziente lettore che ha avuto la compiacenza di seguirci sin qui, pare congrua 
ricompensa alla dura fatica anticipare che, non solo altre date sono sicuramente presenti 
nel dipinto (ad esempio quella della nascita di Dante, puntualmente verificabile nella 
Commedia), ma che molti altri dipinti di Botticelli , analizzati con le stesse modalit � , 
forniscono quantit� di informazioni che, in cifre, numeri e date, aprono ad interrogativi 
seri e storicamente affascinanti sull 'amore del pittore per Dante, sulla vita di entrambi 
gli artisti fiorentini, e sulla loro imago mundi.  
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53 Pare doveroso qui segnalare la giustificata preoccupazione di Umberto Eco che, in Interpretazione e 
sovrainterpretazione (Bompiani, 1995), giudica poco fondata una semiologia ermetica in Dante, anche in 
ragione dello scriteriato utili zzo di mezzi di indagine che decontestualizzano i passi del testo in una 
direzione interpretativa strutturalmente poco coerente (Eco si riferisce, in particolare, alla rilettura 
dantesca operata da Gabriel Rossetti, pagg. 66-73). Tuttavia, per quanto attiene alla nostra lettura del 
passo in questione, ci sentiamo di assicurare che il substrato semantico qui individuato � puntualmente 
rintracciabile e contestualmente ricorrente in tutta la Commedia o, per dirla con Eco, che si tratta di una 
isotopia semantica costante.   


