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di Giancarlo Gianazza e Gian Franco Freguglia
Tutti i diritti riservati

Lo specdio di un astrolabio planisferico
1. Un paradiso umanistico: la carola arcana

Dipinta tra il 1477 e il 1478 pr Lorenzo d Pierfrancesco de'Medici a ornamento
dellavilladi Castello (ogg agli Uffizi di Firenze), laPrimavera di Alessandro Fili pepi,
detto il Botticdli, é stata oggetto nel tempo d svariate interpretazioni in virtu della sua
enigmaticita di fondo, q@asi un mistero semantico che ancora ogg interroga
appasgonati estudios (fig. 1).

Se dovessmo far scorrere le pagine di qualsiasi manuale scolastico d Storiadell’ Arte,

ci renderemmo conto che la lettura piu ricorrente, quindi quella de viene mediamente
insegnata, suggerisce di intendere il dipinto come una rappresentazione del regno d
Venere, la figura d centro della compaosizione, ai cui lati sono dsposte dtre figure
mitologiche: “A destra Zefiro innamorato che insegue Flora eFlora de, in seguito ale
nozze mn Zefiro, aquistail potere di trasformare in fiori cio che toccg diventando cosi
la Primavera, bionda fanciulla in veste fiorita; a sinistra le tre Grazie danzanti e
Mercurio che sollevail caducen.”* Seguendo questa direziore interpretativa, il possbile
significato all egorico o addirittura morale della Primavera, giustificabile anche dlaluce
dei motivi poetici ricorrenti nella lirica anorosa dell’Umanesmo d ambiente
fiorentino, norché degli idedi filosofici della cechia neoplatonica dl’interno dcella
quale il dipinto prese forma, consisterebbe “nella esatazione di un mondo idede nel
quale la Bdlezza (cioé Venere) trionfa dlorché la natura istintiva e sensuale
(smbadeggiata dall”’ approcdo amoroso d Zefiro e Flora) s acompagna dla Civilta e
all a Ragione, rispettivamente simbaleggiate dall e Grazie eda Mercurio.”?
Ferma dunqte restando la posshil e suggestione dei versi del Poliziano aispirazione del
dipinto, soprattutto per lafiguradi Flora(Canddaé dla e anddala veste, / Ma pu di
rose efior dipinta e d’erba: / lo inarellato crin dell’aurea testa / scende in la fronte
umil mente superba), e riconascendo che, anche solo ad ura superficiale osservazione,
I'impronta dlegorica de caatterizza le diverse figure dedla rappresentazione €
suggerita proprio dalla loro astrattezza per cosi dire idede, il dipinto s ridurrebbe a
tradurre “in immagini la teoria neoplatonicadell o spirito che deve liberarsi della materia
per raggiungere il Creaore,” e la bellezza non sarebbe e “la via per raggiungere
questa ascesi: I’Amore, di cui Venere e simbdo, il principio che regola I’armonia
dell’ universo.”® Come adire che, se Angelo Polizianoinspirat, Marsili o Ficino docet.

! Carli — Dell'Acqua, Storia dell'Arte, Istituto Italiano dArti Grafiche, Bergamo, 1975 vol. I, pag. 395
2 |bidem, pag. 396
% Bairati — Finocchi, Artein Italia, Loescher Editore, 1997, pag. 236



La grande tavola, dunque, sarebbe stata ideaa cn unintento pedagogico nel confronti
del giovane de' Medici*, quesi foss una lezione morae sulle differenze tra I'amore
canae e qudlo intelettuale, uma splendida (e misteriosa) ill ustrazione del ciclo
platonico che segnail procedere dala praticadellavita dtiva dla vita contemplativain
Cui essa va trascesa: dal tempo al'eternit . Ed eco alora tutta la teoria dell e letture
critiche che, a partire dalla definizione del Vasari® - in base dlaquale si puo dre deil
dipinto foss una sorta di oroscopo allegorico - s sono gientate in direzioni diverse nel
tentativo d dare un significato finale dla Primavera: dall'allegoria del regno d Venere
di Warburg all'dlegoria della Venere-humanitas di Gombrich, dill'allegoria delle
stagioni mitologicamente figurate di Dempsey all'allegoria delle Veneri e degli Amori
del Neoplatonismo d Panofsky; insomma una ceebrazione di Venere dhe, ura volta
tanto casta e del tutto vestita, rappresenterebbe I'amore intellettuale ntrapposto a
quello canale della nuda e sensuale Venere della Nascita. Seondoil Wind®, pd, la
sequenza del personagg cos come viene amunemente acc#tata, andrebbe letta mwme
una metamorfosi che non s limita a essere semplice modificazione della natura, ma
addirittura oncili azione tra catit (Flora), valutt (Zefiro) e bellezza (le Grazie)’, ura
conciliazione mediata gpurto da Venere dea dell'amore; in questo senso, Zefiro e
Mercurio figurerebbero rispettivamente cwme due fasi di un urico procedere: cio che
scende sulla terra come emanazione della passone, torna nella sfera della pura
contemplazione. E, a ulteriore giustificazione di questo genere di approcdo critico, v
poi chi contestualizza estoricizzail dipinto: d_asituazione di crisi econamica epdlitica
della Firenze dell'epoca sicuramente influ su quest'opera, che rappresenta una mitica
et dell'oro, unmondoincorrotto dowe rifugiarsi per sfuggre dle miserie della redt .
LaPrimavera infatti rappresentazione di unidede paradiso umanistico, immerso nella
natura, abitato da un'umanit eternamente giovane ebell 3, retto dalle legg dell'armonia
universale.°®
Una spiegazione pi complessvamente plausibile parrebbe ogg essere quella ai

giunta Barbara Deimling, la quale individua quale fonte letteraria di ispirazione del
Botticdli, pi che Poliziano, il ben p antico Ovidio: 3.a spiegazione di questo
comples dpinto varicercaain uranticafonte scritta, cio nel Fasti, poemadi Ovidio
che ha per tema il cdendario romano. In es il poeta descrive I'inizio della primavera
come trasformazione della ninfa Chlorisin Flora, ladeade fiori. Un tempo ero Chloris,
ma ora son Flora, esordisce la ninfa, mentre fiori le sgorgano dala bocca Zefiro,
prosegue la storia, avvampo d passone quando la vide ela possdette @n la forza
prima di sposarla. Pentito della violenza commessa, la trasformo in Flora, deadei fiori

* Tra le letture succedute d restauro della tavola, va sicuramente segralata quella di Mirella Levi
D'Ancona la quale, con unappasgonato studio sul simbalismo dei fiori presenti nel dipinto, ha avanzato
I'ipotesi che Botticdli avess iniziato I'opera per Giuliano de'Medici e, dopola sua morte, I'abbia portato
a termine per ceebrare le nozze di Lorenzo d Pierfrancesco con Semiramide Appiani (Botticdlli's
Primavera. A botanical Interpretationincluding Astrology, Alchemy andthe Medici, Firenze 1983

® Nell e sue Vite de' piti eccdlenti pittori, scultori, ecc (Firenze, 1568, Giorgio Vasari parladi due quadri
del Botticdli, raffiguranti Venere, conservati nella villa di Castello del Duca Cosimo: 2l'uno Venere, che
nasce & quelle aure, & venti, che la fannovenire in terra con di amori: & cosi un‘altra Venere, che le
grazie la fioriscong, dinatando la primavera;® E' appunto da questa fonte che venne in seguito desunto il
titolo tradizionalmente accétato.

® E.Wind, La primavera d Botticelli, in Misteri pagan nel Rinascimento, Adelphi.

" aAnche le Graze non sono tra loro ugueli, ma rappresentano la stessa dialetticatra catit (la Graza
centrale, timida e malinconica) e volutt (rappresentata dalla Graza asinistra, con i cgoelli ribelli e il
gioiello in vista sul seno), che mnduce dl a bellezza(la figura di destra, con i cgpelli racolti daunfilo d
perle euna mllana dall'elegante pendente, che tiene in equlibrio le mani delle dtre due.® in Cottino -
Dantini-Guastalla, || racconto dell'arte, Dal Rinascimento a Rococo, Archimede, 1999 pag. 117-118.

8 Rosci-Capano-Mongiat, Soria dell ‘arte, Linguagg e percorsi, Eleda, vol. 2, pag. 98
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della primavera. 1l tema di questo gruppo composto da tre figure dunge una
raffigurazione dlegorica dell'avvento della primavera, festeggiata dale tre Grazie,
ancdle di Venere, che danzano leggiadre in tondo, guidate da Mercurio. |l messaggero
degli d i scacéa @n il caduceo (il bastone @n i serpenti intrecdati) le nuvde
minacdgose de cecano d penetrare nel giardino d Venere. Egli il guardiano
giardinoin cui, seoondoi versi del Poliziano, non ¥ sonomai nuvde eregna una pace
eterna°® Tuttavia, se da una parte la Deimling rintracda una fonte letteraria che darebbe
maggiore onsistenza aquel tenue filo ros che dlacceebbe in udunicaunit tematica
le figure mitologiche rappresentate, con ura forza mesiva pi convincente rispetto
al'incoerente dfastellars delle frammentate e spes for zate spiegazioni fil osofico-
poetiche in precalenza suggerite, dal'altranon pu che essre stretta arinviare essa
stessa a unsignificao che va ben dtre I'allegoria visibile, un significao aulteriore®
che sarebbe |legato (ancora) ala mncezione neoplatonicadell'Eros in Marsili o Ficino,

Tuttavia, verrebbe aquesto purto da dire, se di idillio platonico s tratta, di beao
hortus conclusus, questo paradiso umanistico del giardino bdticdliano d Venere non
sembra @nfigurare gioia dcuna nesuuno slancio d felicit sembra motivare la
dimensione spirituale dhe dowebbe scaurire dal risveglio primaverile della natura, e
tutto il dipinto, come finiscono pr ammettere anche le dotte interpretazioni e
collocazioni storico-culturali, seguita ameravigliare non per la sua evidenza dl egorico-
morale, ma unicamente per il fatto che, immagine irredmente fantastica, incredibile
miraggio, svisionata dlucinazione, dalla Primavera sembra scaurire sopra ogni atra
cosaunsenso d incantato mistero. L'atteggiamento sospeso e irrede delle figure, il 1oro
accanparsi su d uno scenario che sembra un falso fondde da tedro - quasi fosero
danzatori senza peso che s muovonoin ura dimensione priva di coordinate spazio-
temporali - dannoluogo invece a unenigmatico ritmo che, aternandoi personagg da
destra asinistra (tretunattretuno)*® in un sinucso andamento a onda, annoda I'una
al'dtra tutte le divinit rappresentate in ura volont di astrazione de, se va
iconograficamente ascritta dl'anndlamento d ogni valore fisico delle figure in
un'estasi di moti sospesi che paiono lievitare su d un pato fiorito, o ala musicde
grazia dei gesti in un mesaggio privo d profondt - quasi che lo spazio s riduca a
mero deqoro arabescao - non pu tuttavia esimere lo spettatore dall'interrogarsi non
tanto sull'identit di ogni singolo personaggio che cmpore il dipinto, e del relativo
valore dlegorico, quanto puttosto sul significdo complessvo che soggace
al'impercetibile calenza che mnrette traloro le figure mitologiche in ura creografia
aprimavistaincoerente eindubbamente emetica

Quale che sia il particolare ordine di rappati che configura sulla scena il disporsi dei
nove personaggi, quale de siail presunto ardine logico che le sequenze figurative tra
loro strutturalmente comunicano, suppcto pue de innegabile sia la sensazione di
eszre di fronte al un unforme discorso visivo, gli storici dell'arte non cessano ancora
ogg di interrogarsi, inceti e divis, sul vero significao della Primavera, quasi a

° B.Deimling, Pittura del primo Rinascimento a Firenze e nell'ltalia centrale, in Arte italiana dl
Rinascimento, a asradi R.Toman, Konemann, 1999 pag. 282
10| a lettura del dipinto, contrariamente dla norma, va fatta lasciando scorrere l'occhio da destra a
sinistra, dato questo che certamente cmnnes ala wllocadone storica della tavola, che doveva
dncontrare® I'occhio dello spettatore proveniente gpunto da destra (cos, del resto, ancora oggi
collocata ali Uffizi). Per quanto attiene aquesto dscorso sul &itmo° delle figure, ¢i pare doveroso
segnalare lo studio d U.Baldini, La “Primavera del Botticdli, storia d un quado e di un restauro,
Mondadori, 1984 pp. 87-108 dove s propane un moduo, una griglia geometrica da sovrappatre d
dipinto, al fine di giustificare laposshilit che il quadro fos stato studiato in modotale da ¥are entrare®
lo spettatore nel gioco dei movimenti dell e figure stesse; e non si tratterebbe solo d effetti ottici del gioco
dell e prospettive, madi unpredso ordine musicde eritmico preordinato dal Botticdli .
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riconoscare dhe, per quanto relativamente fadle sia ricondure i tratti raffigurati ad
unarea semantico-testuale cmungte rintracdabile - quello che viene mwmunemente
chiamato lo studio iconagrafico - atra wsa riuscire aintravedere oltre il disporsi sulla
teladei dati significanti un univoco significato ad ess inerenti. Se infatti Zefiro, Clori,
Flora, Venere, Cupido, le tre Grazie e Mercurio sono le nowe forme sin qu
indiscutibilmente accetate sul piano ddla immediata visibilit , e sebbene quas
unanime sia ogg il coro degli esegeti ispirati che, dietro il mitologico velo, affermano
di scorgere nella Primavera |'al egorizzato concetto neoplatonico dell'amore sensuale
(zefiro e Clori) che, presente Venere eintermedianti le Grazie, si trasfigura nell'amore
divino (Mercurio)**, il senso complessvo dell'immagine un poblema icondogico
aperto, in quanto permane insistente I'enigma del significao d quella danza de
allacaatraloro lefigure: nonci sarebbe tra ese unarelazione e lerinvii auna storia
coerente, a una vicenda mitologica de le riuniscasu d un coeso piano rarrativo, forse
proprio perch la Primavera, per quanto perfettamente legghbile aiche solo come
platonica rappresentazione dell 'ineff abil e mistero dellabellezza, nonsi limita a essere
alegoriadi uno o p miti collazionati su teladal pittore fiorentino.

Occorrerebbe dungte inquedrare il dipinto in uncontesto interpretativo che vada oltre
il codice della sterile rrisponcenza biunivoca tra un significante e un significao;
occorrerebbe osservarlo con maggore atenzione, quasi con acchi adtri, a fine di
patervi individuare I'elemento o gli elementi che giustifichino con dausibile senso e
giusta merenza la presenza di figure ws astratte ediverse. Solo allora, forse, la caola
arcana di questo immoto tripudo primaverile prender a pulsare @n maggiore vita,
perch anche se tutti possono percepirla hell'amenit  del boschetto e del prato fiorito,
nel ritmo delle figure, nell'attraente bellezza dei corpi e dei volti, nel fluire delle lineg
nei delicai acordi de colori, [...] i significat alegorici della Primavera sono \ari e
compless; [...] e il messaggio dell'opera sar ricevuto a divers liveli. 1l significao
concettuae|...] sar chiaro soltanto ai fil osofi, anzi agli i niziati.o*?

La bellezza serena e imperturbabile de dowebbe &itare in questo paradiso
umanistico, insomma, l'idede metafisico e perfetto dell'amore dhe dowrebbe trasparire
dalle posizioni, dalle disposizioni, dalle cnfigurazioni delle immagini di una natura
allegorizzata, non p@onoessere mnsiderate interpretazioni soddsfacenti proprio per il
fatto che bello e idea, per il neoplatonismo fiorentino tanto chiamato in causa, nonsono
gulla di definito, ma un vago essere-a-di-l , rispetto alla natura (o alo spazio) e dla
storia (0 a tempo). [...] Sono aliquid incorporeum: sfiducia nella redt pi  che
immagine perfetta®® Ed  su questo che ocoorre indagare: sul rapparto trala perfezione
delle immagini nella Primavera e I'imperfetta redt della storiain cui il dipinto prese
forma, sullo scarto esistente tra lo sfuggente significato concettuale della sua bell ezza
idede ele mordinate spazio-temporali in cui essa esteticamente s incarnata, uno
scato che, ancora oggi, produce quello smacm percettivo che spaesa anche il pi
esperto degli spettatori. Che s tratti infatti di Poliziano o d Ovidio, che s tratti pure
degli i nsegnamenti fil osofico-morali del neoplatonismo, si tratta sempre e omungte di
un al-di-la semantico-all egorico ancoraintrappdato in unqui contingentemente storico,

" Trale voci discordanti, va segnalata quella di Emil Jacobsen che, nella sua Allegoria della Primavera
di Sando Botticdli (1897), avanzal'ipotes chela msiddetta Clori possa essere identificata nell'ovidiana
Proserpina rapita da Plutone, divinit degli inferi che sarebbe rappresentata nel dipinto da quello che
viene comunemente identificato come Zefiro; tale lettura intenderebbe il rapitore dato quale presenza
dell'oltretomba che trasfigurerebbe Clori, addirittura, in quella Simonetta Vespucd amata da Giuliano de'

Medici e rapitadalla morte nel 1476

12 G.C.Argan, Storia dell'arte italiana |l Rinascimento, nuova elizione a ara di P.Argan, C.Boer,
L.Lazotti, Sansoni per lascuola, Firenze, 200Q pp. 116124

'* Ibidem
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interpretazioni e significai che riduconola Primavera ad urallegoria lingustica che s
limita aparlare I'idioma tipico d un ambiente alturale dhe mnasce epadroneggia il
proprio codice nativo. Ridatta in questi termini, la lettura dhe se ned non pdr mai
andare oltre I'idea di una fisst allegorica de, esteticamente stereotipata,
semanticamente sempre e omundLe redizzata, rende morta e shiadita qualsiasi dtra
posshilit  di significazione, e laPrimavera stessa.

E dungue, pu accetandola validit delle letture sin qu analizzate, pur riconoscendo
che in unambiente storico e ailturale cmme quello del Rinascimento fiorentino questo
genere di alegorie gano, per cos dire, onripresenti principi di un codice pittorico che
tendeva arilevare i tratti prevalentemente @naosciuti di un oggetto estetico, quello
scato percettivo che la Primavera da sempre produce in chi la ossrva d induce
piuttosto a suggerire I'idea te s tratti di un'allegoria estetica'®, quesi di un'alegoria
poetica de astringe a provare unineffabile sensazione di spaesamento linguistico,
sino ad avvertire l'impressone di dowver immettere lo sguardo in uratmosfera
semantica altra rispetto a quella storicamente e alturamente dificata, quasi che
Botticdli abbia voluto dpingere unimmagine de, in quanto figura sensoride
rivelatrice di quell'impercettibile aliquid incorporeum, in quanto cosa, in quanto essa
stessa orporea sembianza di una natura idedmente incorporeg ad atra dlegoria
nostalgicamente richiama, in altra sportaneanente si apre esi proietta: natura di nature
altre, storiadi altre storie, mondo d mond altri, quasi¥a uopia: imagomund.

2.Un paradiso terrestre: la sacra processone

Dopo i paral€li letterari coi testi classci, dopo la filosofica @ntestualizzazione
ficiniana nella neoplatonica Accademia fiorentina, dopole doviziose letture storiche e
rinviano ai matrimoni o0 alle condzioni socio-eanamiche dellasignoriadei de' Medici,
dopo la scientifica esegesi naturaisticaispirata dla smbologia florede e a cdendari
rurali, un percorso interpretativo che gre a nuowe e interessanti posshilit  di
significazione dlegorica della Primavera ci pare esere quello inaugurato da Claudia
Villa de, in ardine @ suo stud di filologia medievale, ha aeduto d ravvisare nella
tavola di Botticdli una predsa dlegoria del De nuptiis Philologiae & Mercurii, opera
del retore dricano Marziano Capella (IV-V sec d.C.)**: semndola studiosa questo testo
sarebbe I'unicafonte letteraria = non p Poliziano, dunge, n Ovidio - nellaquale s
trovano sistemati camente compresenti tutti i personagg raffigurati nel dipinto.

Sulla scia di tale suggestione aiticas  collocaa anche Claudia La Malfa, la quale
ribadisce invece ¢e il Botticdli avrebbe raffigurato sulla tavola solamente due pass
tratti dal secondolibro del De nuptiis di Marziano Capella, laddowe & presenta dla
fanciulla Fil ologia una donra solenne, la Fil osofia, che dow condure la giovane dlo
sposo Mercurio. Si acastano qundi tre splendide fanciulle, le Grazie, che danzano con
le mani intrecdate e on ghirlande di rose. Ess preannurtiano l'ingres d un'dtra
divinit , I'immortalit , chiamata axche Athanasia, mandata da Giove per trasportare la
giovane in cielo e trasformarla in dea Afferrata Filologia, Athanasia si acorge e la
fanciulla ha il ventre gorfio, e la invita perci a liberarsi di tale peso. Filologia inizia
cos avomitare il peso terreno, costituito dai libri della cnoscenza. Fluiscono dilla sua
boccascritti di ogni genere edi ogni lingua. Una dla volta s avvicinano a Filologiale

1 Ladistinzione tra allegoria linguistica e allegoria estetica  un concetto li beramente parafrasato - e qui
criticamente ontestualizzato - dalle riflessoni sulla natura della metafora mntenute in R.Well ek-
A.Warren, Teoria della letteratura, 11 Mulino, Bologna, 1989 pp. 261-264.
> C.Villa, Per una lettura della “ Primavera. Mercurio “retrogradd’ e la retorica nella batega el
Botticdli, Strumenti critici 13 (1998, pp. 1-18
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Arti ele Muse, ognurma racagliendo rel proprio grembo ura parte della cnaoscenza che
escedallaboccadelafanciull a°*®

Un uteriore prezioso contributo all'anais del rappati della Primavera con il De
nuptiis  po quello dferto da un saggio del professor Giovanni Rede, il quale, pi
conasciuto come grande studioso del pensiero antico, ma anche valido interprete di arte
rinascimentale, riprendendo la tesi di Claudia Vill a, ha studiato e interpretato in modo
sistematico ogni singolo aspetto del dipinto ala luce del rappato con il romanzo
enciclopedico d Marziano Capella’’, un rapporto giustificao anche dale &finit
ideologiche tra il neoplatonismo fiorentino e il platonismo d cui era stato a sua volta
interprete |'autore cataginese. |l Rede, giungendo alla mnclusione de il quadro
gappresentazione della ‘Primavera della nuova ailtura umanistica rinascimentale
incentrata sulla Poesia, sulla Retorica e sulla Filologia® finisce a sua volta @n
I'ammettere e, esendo emblematica dlegoria di unidea platonica il dipinto
difficilmente imprigionabile in schemi esegetici che, per quanto si possano avvicinare
sensibilmente al urattendibile dedfrazione, non riescono a risolvere in misura
esaustiva il mistero semantico che lo contraddistingue.*®

Ma, a di | del reperimento d una fonte letteraria che parrebbe finamente soddsfare
appieno la @rrisponcenza ormai innescada ut pictura pdesis per il cgpdavoro
batticdliano £ un kisogno d riscontro anche troppoinsistito, a nostro avviso, come se si
potesse ridurre il Botticdli a un Dor dell'epoca 0 a un servile volgari zzatore di
progetti culturali cui supinamente obbedire - il dato pi  rilevante uscito dallericerchein
questa direzione d pare essere |'utile tracda seguita (anche se subito abbandoreta) da
Claudia La Mafa. Fondando la sua esegesi del dipinto, dtre de sul De nugiis, sul
Comnento di Cristoforo Landino alla Divina Comnedia, seoondola La Malfale Grazie
della Primavera andrebbero lette quali metafora dell'azione divina sull'intell etto
umano, e sarebbero qund fadlmente identificabili con le tre ninfe-stelle-virt che
compaiono rell'Eden dantesco in cima dla montagna del Purgatorio. Non solo: vi
sarebbe anche una, a dir poco, curiosa somiglianza tra la postura della figura centrale
della Primavera e quella di Bedricein ura ill ustrazione di Botticdli a ammmento el
Canto IX del Paradiso dantesco (fig. 2); in base atale arrispondenza, la felice
intuizione della studiosa - pur in piena @erenza ®n lates secondocui la Primavera
interpretabile quale dlegoria delle nozze tra Mercurio e Filologia + individua nella
Donma Centrale una @nfigurazione de la cndwe asuppare de quella de sino ad
0gg  stata designata come Venere, andrebbe in redt identificaa come Bedrice
Fil osofia-Teologia.

Proprio a partire da questi dati, risulta ogg quantomeno stimolante la domanda de
Lino Lista'® s pore drca le intuizioni della La Malfa: perch , viste 3e tre Grazie in
figuraretoricaracmlta da Cristoforo Landind®, vistala 2@rrisponcenzatralaposadella
Donma Centrale della Primavera e quella di Bearice nel disegno d Botticdli e, visto
che + aggiunge il Lista - 2anche la posaddl divino Vate, nel disegno bdticdliano cella

16 C.La Madlfa, Firenze el'allegoria dell'dloguenza: una nuwa interpretazione della ®Primavera’ di
Botticdli, Storiadell'Arte 97 (1999, pp. 249-293

1] testo preso in considerazone da Giovanni Rede quello recentemente tradotto, curato e mwmmentato
dallaria Ramelli, Marziano Capella. Le nozz di Filologia e di Mercurio, Milano, 2001

'8 G.Rede, Botticdli. La @Primavera” o le 3oz di Filologia e Mercurio” ? Rilettura d carattere
filosofico ed ermeneutico del capdavoro d Botticdli con la prima presentazione anditica dei
personagg e dei particolari smbdlici, Rimini, IdeaLibri, 2001

9 Lino Lista, poeta napoletano, l'ideaore del cosiddetto Grande Gioco Spendente, un sito con cui ha
lanciato in Internet (philia.it) I'invito alla soluzione dell'eni gmatica presenza delle tre Graze nella
Primavera. A Iui, e d materiale da lui raclto s deve parte della tracda indagativa di questo secondo
paragrafo.
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Divina Comnedia incredibilmente simile aquella del Mercurio della Primavera®®,
perch la studiosa non ha insistito sull'ideadi trovars di fronte al ura raffigurazione
del giardino cHI'Eden dantesco per tornare d 2canpo d Marziano Capella®? Se
I'identificazione della Primavera con il paradiso terrestre in cima dla montagna del
Purgatorio, sulla base di questi soli elementi, appare troppoesile evaga, per non dre
ardita, dowebbe quantomeno testare a suffragarne l'ipatesi il fatto che + sostiene il
Lista- oltre dlegi indicae mincidenze figurative tralaVenere-Bedrice eil Mercurio-
Dante (fig. 2), le tre Grazie della Primavera nonsonole uniche donre danzanti in tondo
dipinte dal Botticdli: esistono infatti altre immagini di tre figure de danzano in un
giardino eseguite dal pittore, e s tratta ancora di disegni preparatori all e ill ustrazioni per
la Comnedia di Dante. Uno, in particolare, raffigura 2e tre virt danzanti® dl'interno
dellapi complessaideazione della Saaa Processone nel giardino cEll'Eden dantesco
al canto XXX | del Purgatorio (fig. 3e4)*.

Se di pure mincidenze s tratta, sono,adir poco, singolari. E, del resto, I'intuizione e
nella Primavera sia rappresentato il giardino cel'Eden del Purgatorio una
conclusione aii  giunta axche I'americana Kathryn Lindskoog che, con ura predsa e
sistematica opera di rilettura del dipinto alla luce degli ultimi quattro canti del
Purgatorio, arriva a sostenere dhe il quadro d Botticdli ds nat the mysterious and
wistful tribute to paganism it is commonly assumed to be. Insteal, it is an intentional
Christian allegory as orthodok and dtimately joyful as John Bunyan©s Pilgrim©s
Progress It is abowve dl a depiction d Dante©s saaed Garden of Eden in Purgatory,
cantos 28-31. [V4] Like Dante©s poetry, Botticdli ©s art is extremely lyricd and popuar,
and aso intelledualy complex. Why shoud Botticdli have depicted eight of Dante©s
Garden of Eden figures as a randan assortment of stock figures from classcd
mythology? This surface anbiguity is an exuberant kind d applique that Botticdli
imposed upon s tableau to reflea the fashionable Christian Neoplatonism of the
owner of "Primavera’ and hs like-minded friends; they enjoyed relating elements of
Christianity to classcd mythoogy. [Y2] In a sense Boticdli©s happy patron got two
paintings for the price of one, atour de forcein the spirit of Dante, a master of dexterity,
doude meanings, and extraordinary synthesis. The may well have been inspired by
Canto 31 d Purgatory. There Dante stared into the eyes of Bedrice and was amazed to
see astationary image of Christ somehow change badk and forth, badk and forth, from
human to dvine. | susped that the original purpose of the dual nature of "Primavera’
was to crede an eathly analogy to that image, in which ore painting would have two
natures: one human (classcad mythology), and the other divine (Christian all egory).©%?
Allegoria di miti pagani e, al tempo stes, alegoria da leggere non p solo in chiave
filosofico-poetica, main chiave aistiana, la Primavera rinvierebbe cwos ala Comnedia
di Dante;, le Sanze del Poliziano, oi Fasti di Ovidio, oppue il pi convincente De
nuptiis di Capella non sarebbero che i testi di unalegoria immediatamente visibile,
oltre la quale si potrebbe invece intravedere, anche se in filigrana sinora percepibile
appena, il cgpolavoro della Letteratura Italiana: dietro la caola acana di un paradiso
umanistico si cderebbe in redt la saaa processone caitata da Dante nel giardino
dell'Eden in cima d Purgatorio.

20 3Basta guardare + sostiene il Lista + per averne mnvinzione, le pasizioni del bracdo sinistro e della
relativa mano che sostiene il mantello. Addirittura s contano nella mano sinistra sull'anca, come nel
Mercurio della Primavera, quattro dta.®
2l Lino Lista, Le tre Grazie: una chiave per dischiudere il giardino ddlla @Peimavera® , Episteme 6,
dicembre 2002
22 K .Lindskoog, Spring in Purgatory: Dante, Botticeli: C.SLewis, and a Lost Masterpiece in
www.li ndentreeorg/prima.html
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L'amore di Sandro Botticdli per Dante ela sua profonda conoscenza dei testi del
poeta, come testimonia il Vasari, indussro certamente il pittore al elaborare i numerosi
disegni che, incisi probabilmente da Bacdo Baldini, acaompagnarono I'edizione della
Comnedia pubbicaa nel 1481 conil commento dell'umanista neo platonico Cristoforo
Landino.



L'acarato studio con cui la Lindskoog mette in luce i rappati esistenti tra la
compasizione della Primavera e questo progetto d ill ustrazione della Commedia®®
potrebbe dungre essre indicaivo del fatto che tra le due opere non u siano
esclusivamente quelle naturali coincidenze stilematiche ricorrenti al'interno dHlla
copiosa prodwzione del pittore fiorentino; anzi, se fosse aldirittura possbil e rileggere
tutto il quadro attraverso i frammenti di immagini individuabili nei disegni preparatori
della Divina comnedia, pdaremmo giungere a un grado d cetezza quas
incontrovertibile, avendo ura buora volta un riferimento non p estraneo ala tavola,
ma interno ala stessa prodwzione pittorica dell'autore. Ma, putroppo, dquelle
ill ustrazioni 0 sono dsperse o sono andate mmpletamente perdute, e in quell e ritrovate
le figure gpaiono talora piccole e troppo scolorite. Eppue, il grande progetto d
illustrazione della Divina Comnedia rientra in unattivit che, paco nda a grande
pubMico, d fatto caatterizza dla radice la natura dell'arte dell'ill ustrazione di Sandro
Botticdli, tanto innovetiva eoriginale da figurare ancora oggi quale pietra miliare nella
storia del libro in Europa.®* Sonotestimonianza di questa ativit una serie di opere che
comprovano il continuo rappato testo-immagine nell'attivit del pittore-ill ustratore:
basti pensare ache solo alla Nascita d Venere, praticamente speaulare aben predsi
vers delle Sanze del Poliziano (Libro I, 99, 58; 100, 1-2; 101, :3); a dittico Giuditta
e Oloferne derivato dall' Antico Testamento; ale quattro tavole de illustrano ala
lettera, a parte qualche abitrio, la nowella di Nastagio degli Onesti del Boccacco
(DecameronV, 8); masi pensi anche d quadro Pallade dhe doma il Centauro, che pu
esere mnsiderato la figurazione pittorica del cdebre detto d Marsilio Ficino: 2Bestia
nostra, id est sensus; homo noster, id est ratio®, o ala Vergine del Latte, la ai
immagine collocaa dal pittore in ungiardino letteralmente 2opiato® dal Cantico del
Cantici e da dtri li bri sapienziali.

Sulla scorta di tali contributi, nel suo lavoro d dedfrazione della Primavera Lino
Lista sostiene dhe, se anche il pi picoolo segno e il meno appariscente fiore di ogni
illustrazione edi determinati quadri del Botticdli sempreriferibile atesti in prosa ein
versi, perch proprio la Primavera dowebbe esere &terile emuta® vale adire privadi
un referente testuale de la giustifichi e illumini puntualmente nella sua interezza? E,
visto chen le Stanze del Poliziano, n e i Fasti di Ovidio, n tantomenoil De nuptiis di
Capella, come s cercao d mostrare, sono sufficienti a liberare lo spettatore dalla
sensazione di una lettura superficialmente dlegorica e dala macdtinosa opera di

#apcoording to Sir Kenneth Clark, Botticdli was obsessed with the study of Dante for at least twenty
yeas, and he was commissoned to illustrate the Inferno before he was commissoned to creae
"Primavera.” Until ailmost 146Q all bodks were handmade and very expensive, and so the very group of
Florentine Neoplatonists conneded with the 1478 creaion of "Primavera' published a relatively
inexpensive dlition of The Divine Comedy on August 30, 1481 The first volume of this trilogy was
illustrated with nineteen Bacdo Bandini engravings based upon sketches commonly attributed to
Botticdli. Clark claims that Botticdli was working on them ealy in the 147%. He dso claims that
Botticdli studied the leading Dante commentary of his day and that one of his friends was a grea Dante
scholar. [V4]

About fifteen yeas after commissoning "Primavera,” its owner commissoned Botticdli to return to The
Divine Comedy and ill ustrate it from beginning to end without any overlay of Grea-Roman mythology.
On beautiful white vellum he produced a large ill ustration for ead of the 100 cantos and at least one
extra. Most of them were not completely finished, and only a handful were even partially colored.
Botticdli©s Divine Comedy patron was banished from Florence in 1498 which probably acwunts for
abandonment of the projed.® K.Lindskoog, op. cit.

4 Serive il Lista: ANella sua innovativa on cezone dell'ill ustrazione di libri, Botticelli diede dle pagine
un formato che oggi definiremmo dandscgpe® con laril egatura nella parte dta, sul bordo aizzontae del
libro, in modotale dhe l'operas potess sfogliare dal bass verso I'dlto: nella facdata superiore si poteva
cos ammirare l'illustrazone relativa d testo stampato nella pagina successva.’ Si veda in propasito
A.Gromling = T.Lingeslebe, Botticdli, Konemann, Verlagsgesell schaft mbh, Germany, 1998
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interpretazione di immagini chein redt risultano ambigue esfuggenti®, il riferimento
al testo dantesco costituirebbe un resso finamente risponcente dla wnfigurazione del
dipinto nel suo comples e arrebbe + aggiungiamo na - le caatteristiche per farlo
uscire unavolta per tutte dall e pastoie dell ‘interpretazione tout court all egorica

Seguendo il lavoro del Lista?®, del quale cecheremo d dar conto nel modo p
corretto passhile, ripartiremo dungee dall'unico dato crit icamente incontrovertibile nel
dipinto, per tentare di fondare in modo p convincente l'ipotesi dell'Eden dantesco:
&ra le nowve figure raffigurate, solo per tre la grande aitica non ha ricercao ipotesi
aternative: il gruppo ale Grazie non ma stato mes in discussone. Eppue,
nell'ambito della ricerca di un testo letterario d riferimento per unopera d'arte aeda
nella Citt del Fiore di Dante, tre dorzelle danzanti in un giardino avrebbero dovuo
immediatamente suscitare unimmagine poetica® immagine de il Lista individua
appurto nei versi 121-122 dl XXIX canto del Purgatorio (tre donre in gro ddla
destra rota / venian darzandg. Corrobarata dall 'esistenza dell immagine dell e tre virt
danzanti (fig. 4), norch dalla lettura metaforica delle Grazie quali ninfe-stelle-virt
propcsta da Claudia La Mafa, 4©osservazione suscettibile di maggior rilevanza nel
caso in cui sia @llegata on il contenuto d una epistola che Marsilio Ficino invi a
Lorenzo d Pierfrancesco de© Medici nel 1481.Nieprimi pass della missva, che aveva
un fine pedagogico, Ficino spieg che I©immagine delle Grazie &bracdate |©una @n
|©altra goparteneva a poeti. Le tre fanciulle velate furono paragonate atre pianeti:
‘Questetre stelle...' - scriseil filosofo neoplatonico + *...sono paticolarmente propizie
all©umano ingegnoNel De Vita Marsilio Ficino greds poi che le tre Grazie ceesti
sono le ‘stelle’ Sole, Venere e Giove?’. E© evidente che la lezione delle tre Grazie
danzanti paragonate astelle ricondwce dle tre Virt del giardino dantesco dell ©Eden d
Pg XXX, 106108 ‘Noi siam qui ninfe enel ciel sslamo stelle; / pria che Beatrice
discendess al mondo,/ fumno ardinate a lei per sue ancdl€'. Che le ninfe/virt siano
stelle, quindi, lo affermail testo dantesco senza posshilit d©equivoco ed consolidato
da una sewmlare tradizione di dantistica da Benvenuto da Imola nel Trecento fino ai
commentatori contemporanei.° €ome pu * continuaLino Lista- il filo del pensiero, a
fronte dell©ill uminazione dék tre stelle, non dstendersi per differenti percorsi da quelli
finora seguitati? Come pu, anche a ©sto d andare @ntro vento, nonricercare nuou
purti di vista, meno doastici e pi  rifless? Ed ecw, alora, che le tre fanciull e danzanti
nel Paradiso terrestre dantesco immediatamente ne richiamano ur@atra Matelda
Primavera: ‘...una donnasoletta che si gia / e @antando e scegliendo fior da fiore /
ondOera pinta tutta la sua via'(Pg XXV I, 40-42). Matelda, in fondo, ta diritto d
ospitait in ungiardino fiorentino do\e, finora, hanno trovato asilo quesi tutte le ninfe
ovidiane, alei premess letterarie necessarie manon d lei pi fiorite. Ed ecw, ancora,
che asua volta Matelda Primavera mnvaca, in sostituzione di Venere, un©altra figura,
anch©essa toscana: Bedrice, che le venne d seguito sia nell &ita Nova, sia nella Divina
Comnedia. Come pu , poi, Bedrice nonrichiamare Amore/Cupido, ddla quale dlafu
mossa? E Amore non asociars al©ermetico Dante Alighieri avvolto nel suo rosso
mantell 07 Per quanto concerne Zefiro e Clori - seguita Lino Lista- 4©analisi del segno
appare imprescindibile enon per insufficienza, bens per abbondinza di riflessone. Nel
giardino eterno d Dante, infatti, di coppe rapitore/rapita se ne incontrano, addirittura,

% Semndo Lino Lista, se d s attiene dle intepretazioni correnti, non s pu non incorrere in ura
contraddizione figurativa: 1o Zefiro irruente espoglio d fiori, che adirittura 3tancaCla pianta del lauro,

sarebbe del tutto antitetico a quello descritto dal Poliziano nelle Stanze (la qual cosa varrebbe, per motivi
diversi, anche per le figure di Venere eClori), il che presupparebbe unapprosimazone figurativa e
non si addice dfatto allamaniacde predsione di Botticdli ill ustratore.

5| passd citati sono tratti da Lino Lista, op. cit.

*"Marsili o Ficino, De \ita, a arradi A. Tarabochia Canavero, Rusconi, 1995
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pi diun paio.[%] Quale traqueste mppe simbdicamente accéabile? [¥2]° Lates
propcsta, sostenuta da un percorso interpretativo dacumentato e originale, 2suggerisce
che, nella parte destra della Primavera, sia stata rappresentata "la caluta, |o strappo col
Paradiso Perduto pi volte rimembrato nel©Eden d Dante. Una lettura, questa, che
reaupera la percezione di Emil Jacobsen d una mortifera presenza nellazonapi buia e
meno fiorita del quadro. Eva elLucifero, dunge, interpretati sulla destra del giardino,
nell©angol o riservato dall atradizione pittoricamedioevale dle forze del male.°

A questo purto, sulla base delle nuowe cnfigurazioni individuate, dowemmo essre
in grado d collegare i nove personagg della Primavera coni nove analoghi dell ©Eden
della Comnedia nel modo seguente:

1. Mercurio - Dante
2-4.letre Grazie - stell efvirt
5. Cupido - Amore
6. Venere - Bearice
7.Fora - Matelda
8. Zefiro - Lucifero
9. Clori - Eva

L'idea ¢e la Primavera raffiguri la saaa processone dell'Eden dantesco, a partire
dalle prime intuizioni della La Malfa fino alle tes del Lista, diviene ancora pi
suggestiva € stiamo per dire, convincente se si considera il fatto che essa non solo
permette di ovviare atutte le cntraddizioni figurative dell e interpretazioni all egoriche
precalenti, mava a ompletarein senso pi - ato l'unicalettura dlegorica de atutt'ogg
pare asere una sua @erenza testuale: quella di Giovanni Rede. Potremmo infatti
concludere de la Primavera, in quanto alegoria del mito classco delle nozze tra
Mercurio e Filologia e dtempo stes, aggungiamo nd, all egoria dell a palingenesi del
divino pceta nel giardino cHl'Eden, sicuramente espressone di una non meglio
definita 2Primavera della nuova adltura umanistica rinascimentale incentrata sulla
Poesia® = come sostiene il Rede - ma potrebbe anche esere manifestazione di una
volont di rinascita alturale e spirituale de nella Firenze medicea proprio dalla
riscoperta di Dante arebbe dovuo partire; un eaupero vduto dal Magnifico
coadiuvato dai neoplatonici, i quali erano interessati a sposare |I'operazione allturale a
ragione degli evidenti collegamenti esistenti tra la Teoria dell'’Amore del Ficino e la
‘filosofia stilnovista, della quale Lorenzo de Medici desiderava il rilancio. Nella
lettura proposta la Primavera pu rappresentare la “fotografia® di quel matrimonio
fil osofico 2%

Chiudevamo il primo paragrafo con l'invito a indagare sul rapparto tra la perfezione
delle immagini nella Primavera e I'imperfetta redt della storia in cui il dipinto ha
preso forma, e d pare ce, viste le conclusioni cui S provvisoriamente giunti,
I'indagine abia dato un suo saporito frutto. Dicevamo anche die, d fronte dla pur
plausibile serie delle interpretazioni allegoriche paosshili (allegoria lingustica), ci
sembrava de Botticdli avese come voluto dpingere unimmagine dlegorica de a
atra dlegoria nostalgicamente richiamava, come se in gquesto dpinto l'artista avesse
voluto racdiudere in uma serie di figurazioni mediatamente o immediatamente
percepibili (allegoria estetica) undtra serie di configurazioni, che a atro senso, ad
altra immagine rinviano. E, se il Purgatorio di Dante, come si cercao d dimostrare,
costituisce il vero referente testuale per la Primavera di Sandro Botticdli, quale dtro

% | Lista, op. cit. Si veda in particolare l'interessante studio delle aoincidenze a@onologiche® e
identificherebbero nell'anno 1481lafase diretta di tale recuper o.
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testo p della Comnedia sarebbe risponcente a onfermare I'idea e siamo d fronte
ad allegoria di altra dlegoria, a storia di atra storia, aimmagine di un mondo che a
altro unverso rinvia?

Lapassone de Botticdli nutr per Dante negli ultimi vent'anni della sua vita, indltre,
ci potrebbe indure acompiere un'operazione forse un pd ardita ma, a questo purno,
non piva di una sua merenza aitica interpretare I'enigmatico dipinto ala luce delle
indicazioni di lettura per la Commedia che I"°ermetico® Dante d ha s chiaramente
lasciato nella Xl Epistola aCangrande della Scda®™:

- senso letterale: il dipinto pu essere tranqull amente letto come ill ustrazione di
caattere pagano-mitologico - anche se frammentata e @mpaosita nel suol elementi
figurativi - del ritorno cella primavera;

- senso dlegorico: il dipinto s pu leggere quale immagine dlegorica del De nuptiis
Filologiae @ Mercurii di Marziano Capella, testo che, fra tutti quelli i ndividuati, a
nostro avviso pi coerentemente si rapparta dl'impianto figurativo dellatavola;

- senso morale: siamo d fronte a unsignificao che dal rapparto testo-dipinto, nel caso
del De nugiis, fa scaturire I'idea di una volont di rinascita della Poesia nella Firenze
mediceg quasi una palingenesi culturale, civile e pditicag ma, se s vuode tornare d
significao pi comunemente accétato, del resto pienamente cmplementare d
precalente, si potrebbe anche dire di essere di fronte dla rappresentazione dell a teoria
ficiniana dell'amore spirituale quale mezzo per elevars a di sopra dell a natura umang;

- senso anagogco: esendo guesto il senso che, secndo Dante, riguarda 3e superne
cose dell'etternal gloria® o ccorre addentrarci appurto nel significato che pu aver avuto
per Botticdli |'aver voluto rappresentare in fili grana I'Eden dantesco o, comunque, nel

significao che viene a assumere il rappato della Primavera con I'allegoria di tutte le
alegorie: laComnedia.

E, in quanto esattamente questo senso utimo che pare essere sempre sfuggito ad ogni
lettura, sar su d es che cecheremo d fare maggor chiarezza dla luce dei
presuppcsti danteschi, per cercare di spingere 1o sguardo appena oltre lo spiraglio d
senso che, proprio a partire dala natura polisemica della Primavera, pare essrs
dischiuso verso lo spazio aperto d quel quid incorporeum che il dipinto ha sempre
gelosamente austodito nel suo mistero semantico ed estetico.

Ma, per fare questo, occorre ripartire nuovamente da cao e rileggere pazientemente
ancora una volta la tavola del Botticdli e, a questo purto, con quello sguardo altro di
cui s diceva, porendol'attenzione su elementi di significazione dne sinoad ogg paiono
esere sfuggiti ad ogni tentativo d dedfrazione.

24| senso di quest'operanon  semplicemente uno, anzi eso pu dirsi polisignificante, cio di pi sensi;

infatti il primo senso  quello che s ha dalla lettera, ma dtro  quello che s ottiene d di | delle mse
significae letteralmente. 1l primo s chiama letterale, il seaondo all egorico, 0 morale, o anagogico. Questo
modo d esporre, perch sia pi chiaro, s pu considerare in questi versi: 3All'uscita di Israde
dall'Egitto, della caa di Giacbbe da una nazone barbara, la Giudeadivent il suo santuario, Isradeil
suo daminio® (Salmo 113 n.d.r.). Ora, se guardiamo solo alla lettera, ci vien significao che i figli di
Israde uscirono dal'Egitto al tempo d Mos ; se badiamo al'alegoria, ci vien significata la nostra
redenzione atuata da Cristo; se d senso morale, la mnversione dell'anima dal lutto e dalla miseria del
peccdo alo stato d graza; se dl'anagogico, ci vien significaa la liberazone dell'anima santa dalla
servit della corruttibilit terrena verso la libert della gloria derna® In D.Alighieri, Tutte le opere,
Mursia, Milano 1965 trad. di F.Chiappelli
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3. Un codicedigitale: numeri e date

Una delle mnfigurazioni sicuramente mai studiate o sufficientemente indagate nella
tavola della Primavera, ameno a quanto a tutt'ogg risulta, la postura delle mani di
gran parte delle figure rappresentate, o meglio, la @nfigurazione delle dita di ogni
singola mano d ogni singola figura. Sarebbe infatti sufficiente fissare cn attenzione
anche solo I'intrecaarsi dell e dita dell e tre Grazie, soffermarsi unistantein pi di quello
che lascia sfuggevolmente suppare ce s tratti dell'atteggiamento d un particolare
passo d danza, per rendersi conto che ¢ una sorta di innaturale disporsi dell e dita; se
po s fa veramente cao alle dita delle mani delle dtre figure, soprattutto quelle di
Mercurio-Dante edi Venere-Bedrice, I'impressone di innaturalezza o, se si vuale, di
forzata naturalezza della loro pasa s fa ancora pi  curiosa e insistente. Del resto,
sarebbe anche solo sufficiente porre dtenzione al altre mani di altri dipinti di Botticdli
(basti per tutti la posa delle dita sul petto nel Ritratto d giovane, fig. 5), per renders
conto che le dita giocano unrudo particolare nella raffigurazione, quaesi che l'artista
abbia avuto la %trana itudine® di crip tare in acuni dipinti messsgg di natura
numerica o d altro ancora.

Os=rvando le mani nella Primavera, dunqee, s potrebbe iniziare @l suppare e
con le loro dta vengano indicae delle dfre, quas ci trovassmo d fronte a un
linguaggio d segni, ad un@mdice digitale® de, in qualche modo, comunica veri e
propri numeri. Del resto, l'ipotesi non del tutto peregrinase si considerail fatto che
abbastanza fadle trovare riscontri predsi che confermano I'utilizzo d linguagg di
guesto genere nel sewli preceadenti: nel monasteri in cui vigeva la regola del silenzio,
cluniacensi prima e g¢stercensi poi, per necesst pratiche legate dla quaidianit e per
non dsturbare la meditazione dtrui, si erano sviluppeti veri e propri metod codificati di
comunicazione mediante segni fatti con le mani. Ancor prima, al'epoca di Carlo
Magno, il monam anglosasne Beda detto il Venerabile (673735 aveva wdificao
sistemi di computo in cui si serviva dell e ventotto falangi delle mani.*

Non esendo stato passbil e reperire un testo che documenti a sufficienzalarede natura
di tali codici, non avendo dunge la possbilit di ricostruire un elenco completo e
predso dei diversi segni, sar utile spedficare de, nel nostro caso, I'attendibilit della
lettura del linguaggio basato sulle dita delle mani botticdli ane risulter complicaa dal
fatto che la dedfrazione potrebbe dipendere da un gran numero d variabili che non
conasciamo a sufficienza: lettura del dipinto da destra asinistra o da sinistra a destra,
lettura delle mani dal pdllice o dal'indice, unghia delle dita visibili o non vsibili,
numero delle falangi visibili ecc.. dunqe, un kel rompicgpo. Tuttavia, noncstante tali
complicazioni, spinti da una singolare suggestione de, come vedremo, avr laforzadi
rivelarsi comprovata e proficua, si potrebbe comunque cominciare al arrischiare una
prima dedfrazione della raffigurazione delle dita, quasi a tentare di instaurare un

%0 »|.a mmunicadone tramite il linguaggio dei segni sin dal medioevo era normamente utili zzaa nei
monasteri. Quas tutte le Regole succesdve a quella benedettina hanno enfatizzao la necesst del
silenzio come principio fondamentale della vitareligiosa. Ci  nonostante, restava il fatto che le esigenze
della vita monastica quotidiana richiedevano un mezzo d comunicazone e non disturbasse il silenzio
atrui. Questo spiega mme mai al©inizio del monadchesimo compaiono dei sistemi di linguaggio basati su
segni. La prima chiara testimonianza di un sistema fiso d segni visivi appare on la fondazone di
Cluny. Sant©Oddane di Cluny (87942 esigeva dhe praticamente ogni comunicazone fosse gestuale eun
selo dopq nel 1068 un monaa di Cluny compil unalistadi 296 segni. Dal©XI| sewlo in poi i segni
cluniacensi o le loro varianti divennero patrimonio comune delle cae sia duniacensi che non cluniacens
in gan parte dell©Europal primi segni cistercensi, come quelli di Cluny, non erano destinati alla
conversazone bens ala sola mmunicazone delle informazoni esenziai” in T. N. Kinder, |
Cisterciensi, Milano, JacaBook, 1997, p. 40).
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amlloquio riservato® a distanza di cinque seali con il dipinto, e con il suo 2aodice
segretoC.

E dunqte, proviamo:
- osErviamo la parte superiore della figura maschile asinistra: le dita visibili della
mano cdestra che regge il caduceo sono dig, I'indice eil padlice ma solo I'unghia del
palice vishbile, mentre quella dell'indice sollevato non visibile: se ne potrebbe
dedurre dhe, conteggiando solo le dita la aui unghia visibile, la mano destrain totale
indica solo un 1(fig. 6); osserviamo adess la parte inferiore della figura: la mano
sinistra accato ala spada, per il possbile aiterio individuato, indicaun 4(fig. 7). Ora,
trattandcsi di due diverse mani che gpartengono ad ura figura icondogicamente
aspezzata® in duwe (la parte superiore @l caduceo sembra figurare Mercurio, la parte
inferiore accato alla spada sembra figurare Marte), ne possamo concludere che la dfra
indicata dall e mani di questo Mercurio-Marte sia mmpostadaun 1edaun 4, \ale adire
14; sarebbe infatti inutile suppare lasommadi 1 e 4,in quanto se d fose stato hisogno
di indicare un 5, \edremmo cinque dita intere, con relativa unghia, di un'unica mano
appartenente a urafiguraicondogicamente unitaria.
- Pasdsamo ara dlemani della figura centrale: una sola unghia risulta visibile nella
mano destra (fig. 8), e due nella mano sinistra (fig. 9), qund avremmo un leun 2 in
questo caso, tuttavia, nonci  posshile procedere come per la figura precalente e
concludere dhe il numero indicao un 12,in quanto lafigura centrale, dtre asvolgere
nell'econamia dfrata del dipinto unruolo d snodo a seconda dei diversi sensi della
lettura (se da sinistra adestraindicher una dfra, se dadestra asinistraunaltra), con
ogni evidenza unimmagine in s icondogicamente unitaria, ragion per cui pare pi
congruo suppare che la dfra siaindicaa dalla somma dell e dita dell e due mani, qundi
un 3. A conferma, S posONO avanzare dtre ipatesi di lettura: che s tratti di un 3
parrebbero indicarlo con chiarezza anche solo le dita della mano sinistra che sorregge |l
manto, se nonfose de le unghiavisibili di queste ditasonosolo due (in verit solo ura
in modo cdl tutto chiaro)®*; altra via per giungere dla mnclusione che siamo d fronte
ad un 3, ptrebbe essre quella di considerare amme demento dell'insieme figurativo
centrale anche il Cupido-Amore the deggia sulla Venere-Bedrice in questo caso, dato
che la mano dell'amorino ha un solo dito con urghia visibile (fig. 10), se sommiamo
guesto a dito della mano destra e aquell o sicuramente visibil e della mano sinistra della
donra centrale, otterremmo ancora il numero 3, cifra die, in qualsiasi modolasi voglia
computare, pare mmungLe insistere mn ura ceta evidenzain questazonadel dipinto.
- Dicevamo che a averci suggestionato e incuriosito era stata, in primo luogo, la strana
pasizione delle mani adzate di Taia e Aglaia, le due Grazie che si vedono d fronte,
rispettivamente asinistra e adestra di Eufrosine, la Grazia di spalle: stando ai criteri
sinora aattati, le loro dta sembrerebbero indicare un 3e un 2 che si intersecano; ma, se
il disporsi del pdllice edell'indice dellamano sinistradi Talia, si potesse leggere mwme
una C', chein cifre romane indicail numero 100 ocomungte I'ordine delle centinaia,
tutto l'intrecdarsi delle mani delle tre fanciulle andrebbe riletto, in successoneda
sinistra a destra, come indicazione di una sequenza numerica de - vista la
configurazione icondogicamente tripartita dell'unitario gruppo dnzante delle tre
Grazie in questa zona del dipinto - parrebbe suggerire il passaggio da migliaia (Ile mani
intrecdate di Eufrosine eTalia) a ceitinaia (le mani intrecdate di Taia eAglaia), e da
centinaia adedne (le mani intrecdate di Aglaia el Eufrosine). Proviamo a vautare i

31 Quanto ala visibilit o meno delle unghie delle dita di ciascuna mano, occorre tener presente che
neppure una lente di ingrandimento ci permetterebbe un gado d certezzasuperiore, in quanto, com’
noto, il dipinto ha sub to nei seali divers restauri e rimaneggiamenti, operazoni che asrebbero pauto,
pi 0 meno correttamente, modificare dettagli come quelli delle unghie e stiamo contandc®.
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posshili risultati di questaipotesi: anmesso cheil disporsi del pali ce edell'indicedella
mano sinistradi Taliasiauna C', allora anche le mani di Eufrosine, intrecdate aquelle
di Talia, rappresentano a loro vdta un numero che, per la sequenza individuata edato
I'inestricao viluppo, parebbe essere 1000.0ra, per le ragioni su adddte, se le mani di
Eufrosine eTdia indicano 1000(fig. 11), il 3 conla 'C' el 2 individuati nelle mani
sollevate di Talia eAglaia andranno letti rispettivamente come un 300e un 20(fig. 12),
e s giungerebbe @ms ad avere una sequenza numericadi questo genere: 1000, 30Ce 20.
Manon finita a ben guardare, il dito medio d Taliainterseca &'altezza dell'unghia
la seconda falangetta del dito indice di Aglaia, ragion per cui la secnda dedna
rappresentata dalla falange di questo non completa, come adire che non un 10intero
ma un 9.Del resto, se l'ipotesi di lettura ha una sua merenza, le 9 unt dowebbero
esere indicae piuttosto dall e dita delle mani intrecaate di Eufrosine eAglaiain baso a
destra: osservandde n attenzione, si potr  vedere che solo un dto esce da viluppo
delle due mani e quindi s potrebbe suppare, questa volta per sottrazione, che il 9
indicato dalle dita dhe rimangono intrecdate (fig. 13). La sequenza numerica finae
corretta, in base a questa ipotes, sar dunque 1000, 300, 10e 9, e s poatrebbe
concludere dhe la dfraottenuta assomigliatanto all'indicazione di unanna: il 1319.

Riassumenda la figura asinistraindicaun 14,lafigura centrale indicaun 3,e le tre

fanciulle danzanti indicano un 1319. Quello che, dopotanta eforse noninutile fatica,
abbiamo attenuto parebbe essere unadata: 14 Marzo 1319(fig. 14).
Sul significao d questaindicazione temporal e torneremo in seguito, limitandaci per ora
a far oservare e, se s tiene presente che prima del 1582 (data di modifica del
cdendario) I'equinozio d primaveranonerail 21 Marzo, questo 14 Marzo indica ©n
certezza, seondo uncriterio crondogico rappartabile d Calendario Giuliano®, laprima
albasuccessva dl'equinozio d primaveradell'anno 1319.

Ora, che la data della prima dba di una primavera si infralegga in un dpinto che da
sempre stato considerato la ceebrazione del ritorno della nuova stagione, non cosa
che meravigli pi di tanto. Ma msa questo perticolare equinozio abbia a de fare @i
significati alegorici e plurivoci della Primavera, e on le presunte indicazioni di una
lettura dantesca del dipinto, questione de, pu interrogandcci, lasciamo per ora
aperta, anche perch , applicando questo sistema di lettura al atre figure della tavola
nella sua interezza, nuov numeri e nuowe date potrebbero essere deafrabili e utiimente
affiancabili a quella per oraottenuta.

Proprio per questo, vista la poca fondetezza e l'inceata dtendibilit del codice di
riferimento del linguaggo delle dita, pare pi utile d momento tentare di comprovare la
scoperta di questa prima data seguendo unaltro metodo, che render pi credibile la
suggestione dell'intuizione iniziale.

* E' plausibile suppare de il pittore abia voluto utilizzae il Calendario Giuliano, in quanto pi
universalmente riconoscibil e rispetto a quello locdmente in uso nella dtt  di Firenze
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4. Una mappa cdeste: date epianeti

Gli strumenti che @biamo sin qu utili zzato per lalettura della Primavera sono stati |l
simbolismo neoplatonico e le mnseguenti letture dlegoriche etestuali, dal Poliziano a
Marziano Capella, sino a giungere aDante; dal Purgatorio dantesco siamo pd passti
ad uili zzare il linguaggio basato sui segni, mezzo che d ha @mnddto a %coprire® la
data della prima dba di un equinozio primaverile la aii presenza nel dipinto e il cui
significao rimangono per oraincerti e oscuri, ma e paotrebbero essere come cetificdi
e illuminati se s facesse ricorso al'astrologia sferica, vale adire d semplice studio del
corso degli astri secondoi principi dell'astronamia medioevale.

Tentativi di leggere le figure della tavola "pagana" del Botticdli da un purio d vista
astronamico sonogi  stati esperiti, giacdh nomi e propriet  delle divinit mitologiche
venivano all'epocatrasferiti ai pianeti denominati, appurto, "stelle".

Il gi citato studio d Claudia Villa, ad esempio, ha definito Mercurio 4etrogradd®,
utilizzando qund un termine de individua la figura sia in chiave iconagrafica (
['unico personaggio che volta le spalle dle dtre figure) sia in chiave astronamica (il
pianeta Mercurio caratterizzato da un moto retrogrado™?); il profesor Rede, in base a
questo dato, hain seguito accetato l'identificazione trail dio eil pianetanel De nuptiis
di Capella, ed haindividuato il significato della primaveril e® presenza del dio -pianeta
nell a tavola botticdli ana nel fatto che l'inizio della primavera wincide esattamente wn
lafase in cui il pianetafinisceil proprio moto d retrogradazione per dare inizio ad un
moto dretto. Anche solo nrella interpretazione dominante della Primavera, quindi,
guella immediatamente dlegorica 1©uomo col caduceo letto come Mercurio do e
pianeta, bench , come s visto, lafigura possa esere dewdificaa aiche come Marte,
quas fosse icondogicamente mstituita da due parti: dal suo aspetto mercuriae (il
caduceo nella parte superiore) e da quello marziae (la spada nell a parte inferiore).

3311 moto retrogrado d un corpo cdeste asviene in senso contrario rispetto all‘ordine dei segni zodiacdi,
vale adirein senso orario.
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Ddlates di Lino Lista, pa, abbiamo appreso che Marsilio Ficino aveva dissertato
delle Grazie in ura letterainviata aLorenzo d Pierfrancesco de' Medici nel 1481 con
la missva il filosofo intendeva ill ustrare d rampallo mediceo, d cui era precdtore, |l
significao delle tre figure danzanti. Nel primi pass dell©epistola, che aveva un fine
didattico, Ficino spieg che l'immagine delle Grazie @bracadate l'una dl'dtra
apparteneva a poeti, e le tre fanciulle velate venivano paragonate a tre pianeti:
Mercurio gioviale, Febo e Venere: "Queste tre stelle°- scrivevaiil filosofo neoplatonico
+ a2spno paticolarmente propizie all'umano ingegno.®* Qualche ano p tardi, nel
Libri de vita, Marsilio Ficino sembra aver mutato perere, sia pur di poco, | dowve dice
cheletre Grazie sonoinredt Venere, Sole eGiove.

L'epistoladel Ficinoa giovane de' Medici erastatain precalenza utili zzata anche dal
Gombrich a sostegno cella propria interpretazione. A partire dal pas in cui il filosofo
annurcia d rampollo un®@onoimmenso® elo invita al evitare dlapropria .una® vale
a dire dla propria anima e & proprio corpo, eccessvi influss da parte di Marte e
Saturno, per disporsi invece dasciars pervadere da quelli benevoli del Sole, di Giove e
di Venere, Gombrich suggerisce de, in base dla disposizione delle stelle indicata da
Ficino, I''mmagine dell'uomo col caduceo unimmagine planetaria; tuttavia, pu
considerando la passhilit che le tre Grazie siano il Sole, Giove eVenere, 10 studioso
respinge tale ipotesi, ribadendo l'asserto centrale della propria tesi, vale a dire
I'importanza determinante per l'intero dipinto della lettura della figura centrale quale
Venere-Humanitas.

In ura recente pubHbicazione, la Yates ribadisce de nei Libri de vta di Marsilio
Ficino v sono dversi pasg in cui il filosofo entusiasticamente indica quali siano i
preziosi @on® indispensabili alla buora salute e datranquillit d ello spirito, e de tali
don possono essere ottenuti dai pianeti che ali poeticamente definisce le Are Grazie
del Cielo®, vale adire Venere, il Sole eGiove. La Yates, pd, pu avvertendo d non
voler tentare un ennesima interpretazione dettagliata delle figure della Primavera,
aswrisce e E ceto che il "dono immenso, il dono, cio, de ‘cielo stes
indirizzato da Ficino a Pierfrancesco, era un poddto d natura analogo a quello
descritto nel capitolo X1X del De \ta coelitus comparandg che tratta gopurto della
“costruzione di una figura dell'universo’. Si trattava di unimmagine del mondo
elaborata in modo da dtirare l'influs dei pianeti favorevoli ed evitare quelli di
Saturno. Probabilmente il "dond nonera un aygetto concreto, ma una serie di istruzioni
per formare, nell'intimit dell'anima o dell'immaginazione, ura simile “figura del
mondd, e per concentrare |'attenzione dello spirito sulle immagini di essa, o forse
anche per costruire un aggetto rede o untalismano dausare per indureil rifleso nella
mente. Per quanto dpinta prima dell a stesura, 0 aimeno della publicazione, del De \ita
codlitus comparanda la Primavera di Botticdli  senz'atro un podato del genere,
preordinato a questo scopo? Il dipinto + conclude la Yates + pu essre letto dunqe
come 2unimmagine del mondd elaboratain modo datrasmettere, a chi laosservi, solo
influss salutari, vivificanti e antisaturniani .2

Quali che siano, dunge, le letture in chiave atronamicadel dipinto, ci pare de, pu
in due fas diverse distribuite rispettivamente tra |' Epistola e i libri De \ita, il conceto
indicato da Ficino a Pierfrancesco de' Medici circail significato della presenza dell e tre
Grazie nella Primavera noncambi: che s tratti di Mercurio gioviale (gioviae in quanto
messaggero d Giove) che, in virt del proprio movimento veloce esorta gli esseri
umani ad investigare la natura segreta delle wse, che s tratti del Sole dhe ill umina @n
la sua luce I'indagine edi Venere che adorna di bellezza le scoperte, o che i tre astri

¥ Marsili o Ficino, op. cit.
% F.A.Yates, GiordanoBruno ela tradizione e@metica, Roma-Bari, Laterza 2002 pp. 77-96, passm
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siano puttosto Giove ("Giove® - scriveil Ficino+2éla Grazia intermedia ed € misurata
a nd in massmo gadd), il Sole eVenere, ci che risulta determinante secondo il
filosofo del neoplatonismo che le tre stelle arecano sempre come don Gioia,
Splendare e Freschezza, che sono appurto i nomi, tradotti dal grea, assegnati ale tre
Grazie: rispettivamente Eufrosine, Aglaia eTalia

Pur sapendo che esiste tutta unintera letteratura dhe s a lungo occupata dei nomi
gred delle Grazie, nel nostro caso si riveler molto utile il fatto che Marsilio Ficino non
solo ha tradotto i nomi delle Grazie, ma ne ha aiche stabilito i ness con i principi
cosmici. Si tratter quindi di definire la rrispondenza sinora discussa, quella gpunto
tra le Grazie raffigurate dal Botticdli e i tre benefici pianeti Venere, Sole eGiove, in
quanto tale crrisponcenzapu costituirela diiave di lettura per avvalorare la bort
dell ©interpretazione dell #rimavera sesaondoil metodo astronamico. Proveremo dunquee
ad asemndare la lettura di Marsilio Ficino seguendo uncriterio icondogico il pi
coerente possbhile.

Se osserviamo i medaglioni a collo delle due fanciulle frontali (Talia asinistra e
Aglaia adestra), s pu suppare de esd stiano a significare pianeti che brillano d luce
riflessa € in questo caso, la terza fanciulla di spalle (Eufrosine) potrebbe essere
identificaa @nil Sole. Considerandoil fattore luminosit come discriminate tra le due
fanciulle frontali, Venere potrebbe essere rappresentata da Talia, la figura a sinistra
vicino a Mercurio, in virt del fatto che la sua maggore luminosit rispetto ala
fanciulla di destra pare essere indicata dalla dimensione stessadel suo medaglione, che

appurto p grande di quello d Aglaia (fig. 15 e 16), la quale rappresenter quindi
Giove. Ai piedi di Venere, indtre, alcuni fiori del tipo eragrostide o "erba dell©amore”
confermerebbero I©ipatesi, e si potrebbe aldirittura far notare la somiglianza del volto d
guesta TdiaVenere on quello dela Venere della Nascita nell©dtro dpinto d
Botticdli. In base a criteri individuati, dunqu, le indicazioni di Ficino sembrerebbero
essre ulteriormente wmprovate: Eufrosine-Gioia il Sole d centro, Aglaia-Splendae

Giove adestra, e Talia-Freschezza Venere asinistra.

Ammessa la @rrispontenza fra le tre Grazie ei pianeti Venere, Sole e Giove,
potremmo anche suppare de il cechio formato dale fanciulle nella loro danza
rappresenti il cerchio dello Zodiaw® (fig. 17), e cheil purto g alto d questo cerchio-
zodiam - I'intrecdarsi delle mani di Talia eAglaia - indichi il Medium Coeli®":

% | 0 Zodiam 3da mnaidede della sfera cdeste entro cui S trovano i percorsi apparenti del Sole, dei
pianeti e della Luna, delimitata da due lineeparallele dl'edittica a8° di distanza angolare dai due lati di
guesta, contenente le dodci costell azioni zodiacdi® (Nuovo Zingarelli ).

3" aMedium coeli il purto in cui il meridiano del luogo incontra I'edittica & il punto dell'editti cain
cui s trova il Sole quando mezzaogiorno sul meridiano. L'Ascendente arrisponde dl'intersezone
dell'editti ca ©n I'orizzonte orientale efigura cme il punto zodiacde dell'editti ca de si innalza (da qui

il termine di levata)® (Barbault, Trattato pratico d Astrologia, Astrolabio, 1979, p.24).
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Se poi consideriamo anche il fatto che la danza delle tre fanciulle un momento d
gioia, di tripudo, d esdtazione, paremmo benissmo associare questo concetto d
esaltazione d pianeti Venere Sole e Giove che es= rappresentano® Ora, dato che in
astrologia esaltazione e domicilio di un ganeta significano posizione del pianetanel
segno dowe le sue virt sono esdtate, dowemmo avere la seguente cnfigurazione
planetaria: Sole esaltato in Ariete, Venere esaltato nei Pesci, Giove in damicilio nel
Sagittario.>® Verifichiamo nel dipinto:

- Eufrosine-Sole, come s pu evincere dall'assenza nel dipinto d ombre proiettate
dall'ato, stasorgendo, cio all'Ascendente; pi asinistra, quind vicino a purto della
tavola dhe rappresenta I'orizzonte orientale, il purto d levata, vicino all'uomo col
caduceo e la spada ¢ un garofano, il fiore the nella simbologia astrale rappresenta
I'Ariete: s pu quind desumere de il Sole s trovi in Ariete, segno dHlla
suaesaltazione; un atro picoolo indizio d questa @llocazione |a mano sinistra di
Eufrosine-Sole vicina dla testa, la parte del corpo umano che simbadlicamente
corrisponce dl©Arieff: esendo pa il garofano rei press della figura @n caduceo e
spada, s pu dire de, dtre d Sole che sorge, in Ariete si trovano anche Marte e
Mercurio;

- TdiaVenere s trovaa breve distanza da Eufrosine-Sole: in questo strano cerchio-
zodiao formato ddlle tre Grazie posizionata tra Eufrosine-Sole e sorge eil purto
pi ato, il Medium Coeli, qund preceale di poco il sole dla levata, ed per questo

38 Per laloro pasizione, le tre Grade potrebbero esere lette anche in congiunzione pi  chein esaltazione,
ma pare migliore questa semnda lettura, in quanto  nell©esaltazone nel proprio segno che, seando
Ficino, le Graze trasferiscono maggior potenzadi influss; proprio per questo, se d fosse acora bisogno
di dirlo, le Graze raffigurano i doni (Cariti furono appurnto dette dai gred).

%9 Nel cerchio-zodiam della danzadelle Graze Giove-Aglaia in alto, vicino a vertice, vicino al Medium
Coeli, ma il Cancro, che sarebbe il segno d esaltazone di Giove, non viene preso in considerazone in
quanto non corrisponde a una posizione sopra I©orizzonte, laddove invece ollocaa la stessa Aglaia,
come suggerito dal suo volto ill uminato.

“ Si tratta di una simbologia dhe fa riferimento ala Melotesia zodiacale, vale adire dlo studio della
corrispondenza dei segni zodiacdi con le parti del corpo umano. Una ceebre raffigurazone di questa
corrispondenza  quella del cosiddetto Homo signarum di Johannes De Ketham, nel suo Fasciculus
Medicinae, Veneza, 1493
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ancora visibile dle luci dell©aba gpena sopra [©orizzonte (la parte destra del viso
illuminata); data la @llocazione, s pu dunque suppare de Venere si trovi nel segno
contiguo a quello dell'Ariete, in esatazione nel Pesci; a cmprova si passono addure
altri picooli indizi: ai piedi di Venerevi sono,comegi fatto ndare, alcuni fiori del tipo
eragrostide o 2aba dell©amore® ela veste, fral©inguine el©anca va aformare una strana
piega che sembra arrisponcdere d simbolo zodiacde dei Pesci; il medaglione de porta
a collo, indltre, ha quattro perline a ontorno di unapietraa centro, quesi aribadire che
i Pesci sonoil quarto segno mutevole (fig. 15);

- Aglaia-Giove hail viso completamente ill uminato, e quindi si pu dire de, trovandasi
sopra |©orizzontdl uminato dal Sole, ancora visibile dle luci dell©alba; indtrein
guesto strano cerchio-zodiam formato dalle tre Grazie, Giove si trova oltre il purto pi
ato, il Medium Cosdli, rappresentato dall'intrecdarsi delle mani di Talia e Aglaig;
stando cos le configurazioni, il pianeta non pu che essre in damicilio (smile mwme
conceto ala danza-esdtazione) nel segno Bl Sagittario; un atro piccolo indizio a
conferma la mano sinistra di Aglaia sulla wscia, parte del corpo umano che nella
melotesia zodiacde rrisponce d Sagittario; indltre, il medaglione de la fanciulla
indessa d collo ha tre perline a ©ntorno e una pietra d centro, ques a indicare |l
Sagittario quale terzo segno di fuoco e terzo mutevole (fig. 16).

Ora, sulla base dell©identificazione delle tre Grazie @i tre pianeti benefici e della
compresenza del pianeti Marte e Mercurio nella medesima figura, individuata la loro
coll ocazione nei segni, paremmo ricercare nel dipinto nuov elementi che a consentano
di operare una omogenea lettura dei @udi planetari® svolti dal disporsi degli altri
personagg della Primavera. Se ossrviamo con attenzione, infatti, non imposshile
notare indizi che d permettono d individuare con quale smbologia astrologicavengano
rappresentati gli altri pianeti, edi dedurne la ollocazione nei segni astrologici.
Procediamo:

- I'intrecaars in ato delle mani di Talia eAglaia, proprio a centro del cerchio delle tre
fanciulle, come @biamo visto, pu essre onsiderato il Medium Coeli di questo
particolare Zodiam formato dalla danza delle Grazie: es® si trova in Capricorno,in
quanto il dito medio d Talia-Venere, che nella melotesia zodiacde il dito d Saturno,
governatore del Capricorno, corrisponce d punto pi ato del cechio-zodiam
rappresentato. Va subito detto che la mano del Cupido-Amore in ato a centro della
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tavola, pu a sua volta indicare un Medium Coeli, questa volta per riferibile a uno
Zodiawm che, pi ampio rispetto a quello della danza delle Grazie, pu riferirs ala
tavolaintera;
- Mercurio e Marte, dato che sonorappresentati, come gi  visto, in urunicafigura e
con la mano destra tiene il caduceo (Mercurio) e la aii mano sinistra accanto ala
spada (Marte), si posno considerare in congiunzione* stretta tra loro. Dato pd che
astronamicamente Mercurio nonsi discostamai pi di 28° ddl Sole, paremmo dedurre
che, in congiunzione wn Marte, siain Ariete ma sotto |'orizzonte, come si evince dal
Suo Mso in ombra; abbiamo gi  detto cheil garofanol accanto il fiore dell©Ariete, ma
S pu aggungere axche de le fiamme in oro sul mantello rosso della figura sembrano
rimandare al unsegno d fuoco, all ©Ariete gpurtosegno daminato da Marte edal Sole,
i cui colori sonorispettivamente il ros e l'oro; il ferro presente nei cdzari stivali della
figura, indtre, nonfa cherimandare asuavoltasia dl©Ariete che aMarte;
- se acc#tiamo, anche provvisoriamente, che le mani nel dipinto d Botticdli = come s

visto nel paragrafo precalente - indicano ura data, esse rappresentanoil tempo, vale a
dire Crono-Saturno; ora, se lamano sinistradi Eufrosine unita aquelladi Taliaindicall
millennio (Tempo-Crong), dowebbe esere quellapi idonea al indicae lapaosizione di
guello che fra i pianeti viene gpurto detto il grande vecdio®, cio Saturno ( mano
sinistra in quanto pianeta dagli influss negativi) che si trova posizionato fra Taia
Venere eEufrosine-Sole; come ébiamo gi  suppasto per Mercurio e Marte, Saturno e
Sole sono in congiunzionetra loro in quanto rappresentati dalla stessa figura
(Eufrosine), e quind Saturno precede di poco il Sole esi trova nel segno attiguo cei
Pesci, essendoil Sole d primo grado d Ariete dl'equinozio d Primavera;
- il medaglione lunare d collo della figura centrale suggerisce e la donra rappresenti
la Luna (fig. 18); il suo viso infatti completamente ill uminato, a significare de s
trova sopra |©orizzontenella posizione pi  elevata, cio lapi vicina d Medium Coeli,
quindi nel segno dal Sagittario; altri picooli indizi per questa interpretazione: le fiamme
sulla scoll atura dell ©abito rinviano ad unsegno d fuoco, e la mano sinistra sulla wscia
(parte del corpo umano che rrisponce d Sagittario) confermerebbe tale rimando.
Insomma, se Saturno il "grande vecdio" svolge il rudo d indicare il mill ennio (mano
sinistra di Eufrosine), le mani della Luna svolgono quello d indicare il numero
corrisponcente d mese di Marzo (3) proprio perch il ciclo lunare assciato a quello
mensile.

In sintesl, l'identificazione ela ollocazione dei pianeti nel segni zodiacdi, secondo
I'iconografia descritta, risulta essere la seguente:

Solein Ariete

Venere in Pesci

Giove in Sagittario
Mercurio in Ariete

Martein Ariete

Lunain Sagittario
Saturnoin Pesci

Medium Coeli in Capricorno
Ascendentein Ariete.

CoNoO~wWNE

“1 5 dicono in congiunzione due pianeti che non distano traloro pi di 8-9 gradi, che hanno dunque la
stesa longitudine ceeste on ura tolleranza di 8-9 gradi ( evidente dhe quando s parla di gradi per la
posizione dei pianeti, il terzo punto dell'angolo preso in considerazone la Terra, il luogo da aui si
osserva gpunto il cerchio zodiacde).
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Potremmo a questo punto avanzare l'ipotesi che i criteri iconagrafici adottati per
acdareCi pianeti dietro lefiguredella Primavera sianoi seguenti:
- seun fganeta vighbile, a di sopra della lineadell©orizzonte, il viso del personaggio
che lo rappresenta deve essre ill uminato, atrimenti  in ombra;
- lefigure ritratte eil smbadismo connes identificano il pianeta ela ollocazione nel
segno zodiacde, mentre le mani sono Uili zzate per spedficare le posizioni relative trai
pianeti, cio i loro aspetti*?
- se due pianeti sono in congiunzione, vengono rappresentati da un urico personaggio,
le aii mani indicano le rispettive posizioni; nel caso in cui i pianeti in congiunzione
siano @ di due, questo criterio viene gplicato ai due pianeti pi v icini traloro;
- quando con |o stes personaggio sonorappresentati contemporaneamente due pianeti,
il criterio, sempre rispettato, il seguente: seil pianeta benefico (Sole, Venere eGiove
ei minori Luna eMercurio) lasuapaosizione indicaadallamano destra, seil pianeta
invecemalefico (Marte eSaturno) dallamano sinistra;
- lo zodiam rappresentato in due modi: dal cerchio formato dall e Grazie danzanti, con
il Medium Codli a purto pi ato e centrale, indicao dal dito medio della mano sinistra
di Talia(fig. 17), edal®©interatela: in questo seandocaso iMedium Coeli corrisponde
alamanosinistradi Cupido:

“2|n astrologia si definiscono aspetti planetari le posizioni dei pianeti che intervengono alla formazone
dell'oroscopo. L'aspetto  essenzialmente un rapparto basato su uro scarto angolare particolare (60°, 90°,
120, 18(°) che s stabili scetradue astri osservati in unsistema geocentrico, vale adire dalla Terra
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In base atali criteri, dunque, ec in dettaglio quale potrebbe esere laripartizione fra
lefigure della Primavera dei dudli™ che rappresentanoi pianeti:

.mano cestradi Eufrosine: Sde
mano cestradi Talia Venere
.mano destradi Aglaia: Giove
. mano cestradellafigura con caduceo e spada: Mercurio
. mano sinistradellafigura mn caduceo e spada: Marte
.mano destradelladonra cantrale: Luna
.mano sinistradi Eufrosine: Saurno
. dto medio dedlamano sinistradi Talia emano sinistradi Cupido: Medium Cosli
. purto estremo a sinistra dell'ass orizzontale del dipinto: Ascendente.

OCOoO~NOOUILPAWNPE

Se ora mngiungiamo con cele linee rette le mani-pianeti dei diversi personagg,
guella dhe viene a abbazzarsi ha tutto I'aspetto d una trama geometrica de potrebbe
stare dla base di una raffigurazione corrisponcente a ben predse posizioni
astronomiche dei pianeti:

Proviamo aa a esaminare questa mappa ceeste® in base a criteri iconagrafici
individuati e dlo studio degli aspetti esistenti trai pianeti in astronomia®™:

- nella sola figura di Eufrosing, la ai mano sinistra rappresenta Saturno-Crono-
millennio, elamano destrail Sole, raffigurato il Sdein congunzione a Sdurno;

“3 Terminologia degli aspetti trai pianeti:

- due pianeti sono in congunzione se non distano traloro pi  di 8-9 gradi;

- due pianeti formano untrigonoquando sono a drcal120 di distanzatraloro (tolleranzamassmadi 7-
8 gradi): in ura drconferenza @rrisponde d lato del triangolo equilatero inscritto (angolo al centro di
120);

- due pianeti formano un quadato quando sono a drca90 di distanzatra loro (toll eranza massma di
6-7 gradi).
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- nella solaimmagine dell'uomo col caduceo, la aii mano destra rappresenta Mercurio e
lasinistraMarte, raffigurato Mercurio in congunzione stretta a Marte,

- la figura ceitrale @l medaglione lunare vicina a Cupido (la @i mano sinistra
rappresenta il Medium Coeli) viene dunqle atrovarsi nedl Medium Coeli di tutto il
dipinto: Lunain congunzione al Medium Cosli;

- lamano destra sul caduceo a rappresentare Mercurio e quella sinistra vicino alla spada
a rappresentare Marte, e la mano destra di AglaiaGiove formano un triangolo
equil atero: Giovein trigonocon Marte eMercurio;

- lamano cestra di Eufrosine-Sole, la mano cdestra di Aglaia-Giove equella sinistra di
Marte formano untriangolo equil atero: Giovein trigonocon Sde e on Marte;
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Os=rviamo ora quest'altra possbil e @@mbinazione®

- congiungendola mano destra di AglaiaGiove aquelladi Talia-Venere, e quest'ultima
con il punto Terra, vale adire da punto corrisponcente dl'incrocio degli ass della
tavola, Giove e Venere rispetto ala Terra formano unangolo d 90 ; quind Giovee
Venere sonoin quadato;

- laretta che congiunge la mano destra di Eufrosine-Sole dla mano destra dell a figura

centrale, laLuna, perpendicolare dlaretta the amngiunge quest©ultima d dito medio d
Talia, quello che stato individuato come primo Medium Coeli: Sde in quadato con

Medium Coeli e Lung
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- laretta dhe congiunge la mano sinistra di Eufrosine-Saturno con la mano cestra della
figura centrale, la Luna, perpendicolare dla retta dhe congiunge quest©ultima dla
mano sinistra di Cupido, quello che stato individuato come Medium Coeli dell‘intera
tavola: Saurnoin quadato con Medium Coeli e Lung

- stabilito che aache la manosinistra di Cupido rappresenta il Medium Coeli del
quadro, la rettache @ngiunge la manosinistra di Cupido ala mano snistra di
Eufrosine-Saturno  perpendicolare dla retta decongiunge la mano sinistra di
Eufrosine allamano destradi quest'ultima (Sole): Medium Coeli in quadato con Sde e
Saurno;
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- stabilito che la manosinistra di Cupido rappresenta il Medium Coeli del quadro, la
rettache congiunge la manosinistra di Cupido ala mano destra di Eufrosine-Sole
perpendicolare dla retta de congiunge la mano destra di Eufrosine a purto estremo a
sinistra dell'ase orizzontale (Ascendente): Medium Coeli in quadatocon Sde e
Ascendente,

Riassuimendo, laposizione egli aspetti** trai pianeti risultanoi seguenti:

- Solein congiunzione aSaturno;

- Mercurio in congiunzione aMarte;

- Lunain congiunzione d Medium Coeli;

- Giove forma @n Mercurio e Marte untrigono (angolo d 120 );

- Giove forma @mn Marte eSole untrigong

- Giove forma @mn Venere e Terra (incrocio degli ass) un quadrato (angolo d 90 );
- Sole forma @n Luna eMedium Coeli un quadrato;

- Saturno forma cn Luna eMedium Codli un quadrato;

- Medium Coeli forma con Sole eSaturno un gadrato;

- Medium Coeli forma n Sole eAscendente un quadrato.

Ebbene, I'esistenza fin dal medioevo d tavole che riportavano le pasizioni del pianeti
con ura predasione de arivava d deamo d grado e, relativamente a tempi delle
lunazioni, risultavano predse d minuto (si vedano, ad esempio, le Tavole integrali di
Profazio®), ci consente di giungere al ura straordinaria scoperta: un evento pasizionale

“In sintesi, la logica dello schema degli aspetti fra pianeti risulta essere la seguente: quando due pianeti
in congiunzione sono in trigono ad un altro, i tre pianeti sono ai vertici di untriangolo equil atero; quando
due pianeti in congiunzione sono in quadratura al un terzo pianeta, i tre pianeti sono ai vertici di un
triangolo rettangolo.

45 JBoffito e C.Melzi dEril ne XIX semlo hanno fatto derivare proprio ddle Tavole perpetue di
Profazo il loro Almanach Darntis Aligherii, opera in cui vengono fornite per ogni giorno dell'anno le
longitudini di tutti i pianeti sin dall'epocadi Dante.
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degli astri cos come stato icondogicamente raffigurato nella Primavera, con Sole
Giove eVenere in esaltazione nei rispettivi segni, Mercurio in congiunzione perfetta
con Marte in Ariete ela Luna in Medium Coeli, s verificato il 14 Marzo 1319 la
stessa data decodificaa tramite il linguaggio dei segni. La cata della posizione dei
pianeti al 14 Marzo 1319conferma in modo incontrovertibil e la nostra interpretazione,
la lettura in chiave astronamicadel dipinto, in quanto la posizione dei pianeti il giorno
14 Marzo 1319alle ore 06.06a Firenze egala seguente:

- Sole 00 560 in Ariete

- Luna25 440 in Sagittario

- Mercurio 07 339 in Ariete
-Venere 14 390 in Pesci

- Marte 07 51@n Ariete

- Giove 09 250 in Sagittario

- Saturno 25 390 in Pesci

- Ascendente 00 550 in Ariete

- Medium Coeli 00 27© irfCapricorno.

Va detto che, prima de Botticdli dipingess la Primavera (1477%78), vi era stato un
atro anno, dtre d 1319,incui s eraverificao unevento pasizionale ébastanza simile:
il 1378 ma dl'equinozio d quell'anno non tutte le posizioni planetarie @ano
perfettamente identiche aquelle individuate: infatti la Luna ea gpena tramontata, e
Marte eMercurio nonerano in congiunzione. Oltre a ¢, v afatto nadare dhe solamente
nell'equinozio d primaveradel 1319s  presentata per i pianeti lenti la combinazione
Giove in Sagittario e Saturno in Pesci tra Sole eVenere.

Insomma, pare finamente trovare @nferma l'ipotesi che Botticdli abbia voluto
acdare®nella Primavera la data del 14 Marzo 1319in due modi distinti, tali che uno
confermi |©adltro, cos che, escludendo qlsiasi ipotes di casudit , nonci sia posshilit
di errore: il primo, come ébiamo visto, fa uso del linguaggio basato sui segni delle
mani dei personagg raffigurati; il sscondoepi complesso indica usandolasimbologia
astrologica, la posizione esattadel pianeti in quel determinato giorno con urapredsione
e ommpletezza di dettagli i ncredibili, come se il pittore, tramite questa mappa céeste in
filigrana dhe nel dipinto tracdalaposizione del pianeti - chein uncerto senso nonsono
che lancette di un immenso e predso oologio - ciabbia voluto fornire
informazioni inequivocabili e mnferme matematiche delladatain questione: le ore 6:06
di mercoledi 14 Marzo 1319 laprima dba successva dl'equinozio d primavera. *°

5.Un giorno particolare: puro edisposto asalir le stelle

Questa lettura della Primavera che fa ricorso ad metodo dHl'astronamia sferica
medievale - un mezzo che mmungle pare aver comprovato la suggestiva intuizione
della dedfrazione di un@mdicedigitale® aiptato nel dipinto - se non ta ceto la pretesa
di sodtituirs ale pi acaeditate eortodosse letture @rrenti, ci sembra, a questo purto
dell'analisi, utile contributo per una inedita propaosta di interpretazione del cagpolavoro

5 Quasi fossmo di fronte al una nuova Stele di Rosetta, a ulteriore mnferma della scoperta  possbile
leggere nel dipinto la data del 14 marzo 1319 facendo ricorso ad un terzo metodo, un codice di
dedfrazone scoperto e descritto dal profesor Giovanni Ferrero; tale cdice caatterizzao da un
comples aspetto teanico di cadcolo del tempo espres su base sessagesimale, e si fonda sul sistema e
il prof. Ferrero ha denominato Andromeda-Sirio.
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batticdliano e, a suo modo, pu agevolare dmeno in parte la soluzione di quel
misterioso significato che deggia da sempre dentro e fuori il dipinto.

Dopo aver passto in rasegna i trapass semantici di ciascuna figura asewnda delle
diverse tipoogie di lettura e dei diversi criteri icondogici cui il dipinto  stato
sottopcsto, ¢i Sl potr  rendere @nto che la spiegazione in chiave atronamica nonsolo
possede una sua scientifica fondatezza e non risulta fuorviante, ma aldirittura pu
divenire complemento indispensabile a avvalorare la propcsta di una vaenza
palisemica, e quindi anagogca, dellatavola. Infatti, se proviamo a porre in relazione la
data del 14 Marzo 1319conlapi che accéabile ipatesi che nel dipinto sia raffigurato
I'Eden descritto nella Commnedia, una nuova einattesa scoperta gre interessanti fronti
di ricerca e proprio nella direzione di quel senso dantescamente anagogco che
patrebbe fare nuovalucesui rapparti trai due cgpoalavori, etraBotticdli e Dante.

Proviamo dunqe aripartire da questi versi della Commnedia:

asSugeai mortal per diverse foci
lalucerna el mondg ma da quella
che quattro cerchi giugne mntre aoci,
conmiglior corso e mnmigliore stella
esce mngunta, ela mondanacera
piu asuo modotempera e suggella.
Fatto avea di la mane edi quasera
tal foce e quasi tutto erala hianco
guello emisperio, el'altra parte nera,

quandoBeatrice...°
(Paradiso |, 37-46)

Si tratta di versi che, anche quanto ala lezione, s prestano ancora ogg a infinite
discussoni; quello che tuttavia si pu desumere @n ura ceta diarezza che Dante,
mentre si trova ancora n Bedrice nel giardino dell'Eden, con queste terzine vuole
descrivere il momento esatto in cui sta per @prendereil volo® versoiil ¢i €lo dellaLuna, e
verso la luce di Dio, attraverso lo sguardo d Bedrice Oggetto d elaborate e
controverse interpretazioni astronamico-allegoriche  proprio il fatto che, come
suggerisce anche Vittorio Sermornti, quest'attimo esatto marca uno scarto eni gmatico
non meno che solenne®’: a spiazzare il lettore, infatti, la quasi ermetica perifrasi
astronamica ®n cui il poeta sembra voler comunicae la predsa indicazione
crondogico-temporale del suotrasumanar .

Commentatori ed esegeti della Comnedia sono generamente ncordi
nell©interpretare questa perifrasi come l'indicazione di un equinozio d Primavera;
proviamo la parafrasi delle prime due terzine: il sole (la lucerna dgl mondg sorge a
illuminare i mortali (ai mortali) da diversi purti (diverse foci) dell'orizzonte orientale;
ma quandoil sole sorge da quellafoce che mngiunge (giugre) quattro cerchi (orizzonte,
equatore, edittica e oluro equinoziale) contre aoci (gli ultimi tre cechi, intersecando
il primo in un solo purto formano appurto tre aoci), il sole esce ®@n uncorso p
benefico ad influenzare la terra (miglior corso) e, congiunto alla pi  benefica
costell azione (stella) dell'Ariete, plasma (tempera) e impronta (suggella) con maggiore
efficadadelasuavirt vivificarice (piu asuo modo) lamateria del mondo(come fosse
ceraa suggello ddl sole).

Fuor di parafras: il Sole sorge a oariente, ma non sempre nello stes® purto
dell'orizzonte perch , a seconda dell e stagioni, sorge in punti diversi; quellaqui indicaa

47\ .Sermonti, I Paradiso d Dante, revisione di C.Segre, Rizzoli, 1993 p. 16
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da Dante la paosizione del sorgere del Sole sull'orizzonte che rrisponce a uno cb
due euinozi in quanto, stando al'astronamia medievale, solo nell'equinozio
primaverile ein quello autunrele si verifical'incontro del quattro cerchi che vanno a
formare le tre adoci deaussate, vale adire n le bracda non ad angolo retto, in quello
che in astronamia viene definito purto g Ora, vista la descrizione dei benefici influsg
esercitati dal Sole sulla terra, qu Dante sembra voler individuare il purto cardinae di
levante dowve il Sole sorge nell'equinozio d Primavera, predsamente nel segno
dell'Ariete.

Ma, a di | déellericorrenti interpretazioni all egoriche the vedono rel quattro cerchi e
nelle tre aoci una ssimbologia numerica e dlude dle quattro virt cadinali e dletre
virt teologali 2nell'araldica mentale d'una figura atronomica® % ammes® pue e,
sempre dlegoricamente, il segno primaverile dell'Ariete impregni ancora una volta di
simbologia pasquale il viaggio d Dante, il pas in questione sembra céare indicazioni
pi predse rispetto ala pur evidente dlusione a unsignificao allegorico-religioso d
guesto equinozio.

Che o tratti di un equinozio d Primavera fuor di dubkio, ma de aindicalo siala
generica parafrasi dei termini miglior corso e migliore stella ci sembra un pao
impredso: pare infatti pi  utile, e linguisticamente pi coerente, interpretare
I'espressone miglior corso come indicazione della 2orsa®del Sole nel benefico segno
zodiacde dell'Ariete, e noncol generico significao d dmigliore influs® cos come la

migliore stella con cui la lucerna del mondo esce ongunta non sta asignificare la
costellazione (stella = wstellazione) ma piuttosto un paneta (stella = pianeta) in
congiunzione (congunta), appurto, a Sole.

Appuato dunqe de, come da interpretazione tradizionale, il Sole nel primo
grado dell©Arietg(il miglior corso indical'inizio della primavera nel segno cell'Ariete),

s tratter di individuare quale sia la migliore stella (pianeta) che sta sorgendo in
congiunzione on il Sole da tal foce ora, se wmnsideriamo che Saturno  ritenuto il
pianeta che tempera il carattere dell©uomo attraverso le provE (quasi che Dante voglia
dire dhe Saturno tempera e il Sole suggella), nonci appare fuor di luogo individuarlo
come il pianeta de sta sorgendo in congiunzione d Sole in questo equinozio
primaverile. Se ws foss, tenendo pesente die Saturno  un panetalento (il suo s

di circall.5gradi per anng), e che quind ritorna nell o stes segno agni trenta ani
circa, considerandoindltre il fatto che gli anni in cui Dante ha portato a termine la terza

“8 | bidem, pag. 15: @Per questo 4 e questo P siamo autorizzai a immaginare 2sovrasensi preguastati in
purgatorio: eseligg levirt cadinai elevirt teologali s avvicendavano stelle nel firmamento, per poi
sommarsi ninfe nell'Eden, quiss sintrecdano nell‘araldicamentale d'una figura astronomica®
49 Qulla natura del pianeta Saturno pere utile riportare dcuni pass del Liber isagogcus di Alcabizio,
nome latinizzado d Abd al-Aziz d-Qabisi (m. 967), uno dei massmi astrologi arabi conosciuti nel
Medioevo: @Saturnus est masculinus, malus, diurnus [..] Et significat profunditatem consilij,
multitudinemque silentij [..] Et significa peregrinationes longinquas, caceres et vincula, laborem,
tarditatem afflictionemque.® | termini qui utili zz&i per descrivere Saturno non ricorrono in altro luogo per
descrivere la natura di nesaun altro pianeta. A conforto d questa descrizione, riportiamo anche un pas
di un odierno manuale di astrologia dasdca 4l ruolo hiologico d Saturno ingrato: ha la propriet di
staccae il cordone ombelicde dhelegal'uomo alla Madre, al'animalit e ai vincoli terreni. Hail compito
di farci accdtare le prove che rappresentano le differenti crisi della aescita + dall'uscit a del seno materno
fino al'ultima spodliazone della vecdiaia + e che sono una successone di distacci, di abbandoni, di
rinurce di sacaifici, di perdite, di colpi di falce Tale accétazone porta a affermare |'autonomia
dell'essere umano e gli conferiscelevirt dellasua @ . Viceversa, il rifiuto d accetare questalegge della
vita anduce dl'infantilismo, alla regressone, al'inadattabilit , coi relativi cimenti e insuccess. Saturno
dunque incaricao d liberarci dalla prigione interiore delle nostre passoni e dalle cdene degli i stinti. E'
la grande leva della vita intellettuale, morale e spirituale® (Andr Barbault, Trattato pratico d
Astrologia, Roma, Astrolabio-Ubaldini, 1979 p.116).
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cantica della Comnedia vanno dl 1318 a 1320, I'evento pasizionale planetario
dell'equinozio che Dante sta descrivendoin questo passo nonlascia dternativa dcuna:
quello del giorno 14 Marzo 1319 quandoal'equinozio d primavera Saturno sorgein
congiunzione @n il Sole, precalenddo a soli 4 di distanza, e si trova tra il Sole e
Venere.
E' bene aquesto purto ricordare ancora de, bench nella Primavera di Botticdli
Saturno nonsia rappresentato da nessuna figura, la sua posizione comungte indicata
dalla mano sinistra di Eufrosine die, intrecdata aquelladi Talia, indicail mill ennio, il
Tempo-Crono-Saturno: nell a raffigurazione simboali co-astronamicadel dipinto il pianeta
viene dunqle atrovars tra la Grazia de rappresenta il Sole equella de rappresenta
Venere, vale adire nella medesima wllocazione astrale dhe sembra indicata anche dai
versi di Dante.*®

Ulteriori dati a mnferma della validit di questa direzione interpretativa St posono
dedurre dalla parafrasi dell 'ultimaterzina del pass dantesco preso in considerazione: |l
Sole, sorgendo ch quel determinato purto d levante (tal foce), aveva gi recdo Il
mattino (mane) di | , cio nell'Eden in cui Dante si trova come viator, mentre di quanel
nostro emisfero (vale adire sulla terra, dowe il poeta si trova ascrivere del viaggio
compiuto come auctor) aveva recdo la sera, tanto che | nel Paradiso terrestre
I'emisfero era quasi tutto ill uminato (bianco), mentre quello della terra si trovava nel
buio dell etenebre (I'altra parte nera).

In base a questa lettura, i commentatori sono concordi nel sostenere de, fuor di
parafrasi, I'ora del @deollo® di Dante dall'Eden verso le stelle  quella di mezzogiorno

(le 1205 per l'esattezza), anche in ragione dell'indicazione aondogica dell'arrivo
all'Euno fornitad in Purgatorio XXXIII a versi 103104 (E pi corusco e @n

lenti pass / tenevail soleil cerchio d merigge).

Quello che risulta ancora una volta enigmatico, invece il modo con cui il poeta
indica questa determinata ora; infatti, la predsazione aondogica ded momento del
a0l o° viene fatta distinguendo due momenti successvi, I'unocol pi cheperfetto ( fatto
avea) e l'dtro con l'imperfetto ( era), cio prima indicando il sorgere del sole nella
particolare ondzione e posizione atronamica di lieto auspicio che a&hbiamo visto, e
poi I'ora esatta della sua acesain cielo? > Ora, se si tiene presente dhe I'immaginario
succedersi temporale interno a viaggio dantesco viene mediamente riferito ad ura
settimana dell'anno 1300, I'impresgone generale dhe lascia lalettura di queste terzine
guella di essre di fronte dl'indicazione di due diverse ore: quella della luce dbale

0 pare quasi inutile ricordare che, sia per il medievale Dante che per il rinascimentale Botticelli,
I'astrologia aveva la medesima dignit Ascientifica® ¢e noi ogg atribuiamo all' astronamia come
scienza, e che quindi il significato del termine non andr semplicisticamente mnfuso con quello oggi
comunemente inteso e maldestramente sfruttato. Nel Medioevo, in particolare, furono gli Arabi ad avere
un ruolo preminente nell'approfondimento e nella diffusione dell'astrologia che eeditarono dal mondo
clasdco, soprattutto attraverso traduzioni di testi greco-latini in siriano e in palhavi; s pu dire, infatti,
che il mondo islamico per circa otto seali (dal 750 a 1550 sia stato daminato dall'astrologia. Tra gli
innumerevoli autori vanno nominati al-Kindt (visaito circa tra I'800 e 1'873) ed il suo allievo Abu
Mashar (morto nel 886), che scrise un trattato sistematico in otto libri, a@Grande introduzione
al'astrologial tradotto in latino nel sealo X1l da Ermanno Dalmata; al -Farghani o Alfraganus (sec 1X)
autore di un compendio astrologico in trenta caitoli; il gi citato a-Qabisi, o Alcabizio (sec X), che
redasse un' dntroduzione dl'astrologia®, tradotta in latino da Giovanni di Siviglia nella prima met del
seolo X1l e stampata pi v olte in Itdia dla fine del XV sealo Abul Has b 8Abi° Rigial (semlo XI),
chiamato #Ptolomoeus alter® o ®Summus Astrologus®, che scrise un trattato in otto libri, tradotto in
casigliano ed in latino nel sealo Xl e stampato e ristampato nei seli XV e XVI; einfine il grande
astrologo ebreo Abraham ibn Ezra (ca 10901167, che si pu ritenere il promotore dell'astrologia nel
mondo cristiano e dhe scrisein latino 4 fondamenti dell e tavole astrologiche.

*1 Dante Alighieri, La Divina Comnedia, a aradi G.Giacdone, Signorelli, 1978 pag. 10
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dell'equinozio primaverile individuato, e quella pi  corusca del mezzod purgatoriae,
quas che il poeta a@bia qui voluto distinguere due piani temporai ben predsi, quello
del viator che intraprende l'ascesa d cielo della Luna a mezzogiorno, e quella
dell'auctor che, invece pare maggiormente insistere sull'importanza dell'alba del 14
Marzo 1319.

L'apparente contraddirsi dei due piani temporali, insomma, pu essere superato se s
avanzas® quell o che, a questo purto, anche solo in ragione dl'andis di questo pas
della Comnredia, ci appare pi  che un sospetto o urindebitaill azione, e do che D ante
abbia disseminato al'interno dellafittizia aondogia del proprio viaggio dtremondano
di poeta indicazioni di unarede aondogia de potrebbe arer a dhe fare direttamente
col proprio visuuto d uomo. In questo senso, I'aba del 14 Marzo 1319 dtre asegnare
all egoricamente nella Comnedia lo spurtare del giornoin cui Dante viator &rasumana®
da tempo pugatoriade dl'eternit dei cieli di Dio, nonandr anagogcamente letta
guale riferimento crondogico ad un giorno particolare della sua vita di auctor e di
uomo, ungiorno che dtro ®assaggio® dovevain qualche modosignificare?

Accatato dunqe dheladataindicaain questo pas dela Comnedia la stessa de
Botticdli ha voluto raffigurare e 2drare® nella Primavera attingendo drettamente a
sommi versi del poeta suo ill ustre @ncittading®, il vero 3scarto enigmatica®, vien da
dire in conclusione, proprio il significao dell'apparire di questo riflesso d Dante
proiettato dallo speccio dell'astrolabio tracdato sulla tavola, il significato che questo
determinato giorno assume dentro e fuori il testo, dentro e fuori il dipinto, che equivale
ancora una volta a interrogarsi sul vero significao che si cda, non solo detro la
complessa pdisemia della Primavera, ma anche dietro la dichiarata polisemia della
Comnedia stessa.

Seinfatti torniamo alla lettura del dipinto sul piano cell'alegoriatestuae, evidente
che ladatade 14 Marzo 1319- cheoras pu considerare un messaggio molto predso
anche se fascosto® - in grado d consolidare definitivamente I'interpretazione e
vede nella Primavera la raffigurazione del giardino edenico in cima dla montagna del
Purgatorio: frai nove personagg raffigurati, i quali finisconocos per trovare riscontro
nell'unica unit testuale dei canti dell’'Eden dantesco, la figura asinistra de regge il
caduceo e indossa la mitria rappresenta dl egoricamente un Dante de, puificao ale
aque dell'Euno, indicando il cidlo s acdnge a ascendere a esd, come
purtuamente descritto negli ultimi versi del Purgatorio:

loritornai dala santissima onda
rifatto si come piante novdle
rinovdl ate di novdla fronda,

puo edisposto asalir le stelle.
(Purgatorio XXX I, 142-145)

Ma se seguiamo la direzione di indagine che @biamo sin da principio tracdata per
interpretare la Primavera, tenuto conto dei dati racolti dallaletturade versi sopra atati
del Paradiso, questa immagine primaverile di un'anima purificata edisposta asdlire le
stelle grazie dla riconqustata memoria del bene, dtre de imago texi, ora @ appare
anche cmme imago mund che anagogcamente rinvia al unsignificao extratestuale ce

%2 Se ¢ fosse ancora bisogno di dimostrare che tale data  innegabilmente e direttamente riferibile dla
vita di Dante, basti considerare dhe nella vita del poeta (12651321) solamente nel 1319s  presentata
al©equinozio d Primavera per i pianeti lenti la cmombinazone Give in Sagittario e Saturno in Pesci tra
Sole eVenere, cos come descritta da Botticdli .
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staprima edopoentrambi i codici, quello pittorico e quell o pcetico, per proiettare il suo
senso definitivo | dowve pittore e poeta sembrano aver voluto guidare @n \vigile ara
I'attenzione dell'incuriosito spettatore e dell'attento lettore: a 14 Marzo 1319, un
giorno cHlla vita edella poco concsciuta vicenda umana di Dante che per noi oggi non
ha un significao particolare, ma de deve aver invecesegnato per il poeta - come ben
doveva sapere Sandro Botticdli - una sortadi conquista spirituale, il raggiungimento d
una meta auciae, ques l'inizio d un percorso iniziatico uopicanente volto ale
asuperne ase dell'etterna |l gloria® alavisione di un altro mondo o,meglio, al‘aba di

unanuova visione del mondo>?

Laletturain chiave astronamicadella Primavera, dunqe, oitre anon doer negare in
s lediverseinterpretazioni analizzate, da quella semplicemente pagano-mitologicafino
a quella dlegorico-testuale, sembra spingere l'attenzione adirittura oltre il testo
dantesco che in essa  raffigurato, e riesce finalmente adischiudere lo spazio d quel
quid incorporeum che il dipinto ha sempre gelosamente aistodito nel suo mistero.
Questa interpretazione della tavola, infatti, grazie d predso riferimento a Dante, se pu
finalmente prendere una direzione pi definita e ondure in e oltre la Comnedia, ci
induce + visti i risultati raggunti - a tentare di rileggere il dipinto nella sua totalit
utili zzando questo stes metodo dandlisi, a fine di verificae die slano o meno
presenti in es altre date ricondwibili a Dante. Se ws foss, la data del 14 Marzo
1319 qui dedfrata non costituirebbe un unco caso d criptazione pittorica da parte di
Botticdli, ma grirebbe un campo d indagine vasto e interessante, quell o dell a presenza
di predse date la ai natura eil cui significao illuminerebbero nonsolo il mistero
semantico racdiuso nella Primavera, ma de patrebbero anche wntribuire a ura ri-
lettura della Commedia in uma chiave inedita.

Al paziente lettore e ha asuto la compiacenza di seguirci sin qu, pare @ngrua
ricompensa dla durafatica aticipare che, nonsolo altre date sono sicuramente presenti
nel dipinto (ad esempio guella della nascita di Dante, purtualmente verificabile nella
Comnedia), ma de molti altri dipinti di Botticdli, analizzati con le stesse modalit ,
forniscono quantit di informazioni che, in cifre, numeri e date, aprono ad interrogativi
seri e storicamente dfascinanti sull'amore del pittore per Dante, sulla vita di entrambi
gli artisti fiorentini, e sullaloro imagomund.

Copyright by Giancarlo Gianazza & Gian Franco Fregudia

* Pare doveroso qui segnalare la giustificata preoccupazione di Umberto Eco che, in Interpretazione e
sovrainterpretazione (Bompiani, 1995, giudicapoco fondata una semiologia ermetica in Dante, anche in
ragione dello scriteriato utilizzo d mezZ di indagine che decontestualizzano i pass del testo in ura
diredone interpretativa strutturalmente poco coerente (Eco s riferisce, in particolare, ala rilettura
dantesca operata da Gabriel Ros<tti, pagg. 66-73). Tuttavia, per quanto attiene dla nostra lettura del
pas in questione, ci sentiamo d asscurare dhe il substrato semantico qui individuato —puntuamente
rintracdabile e ontestualmente ricorrente in tutta la Comnedia o, per dirla @n Eco, che s tratta di una
isotopia semantica costante.
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